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CARTEA MIGRATIILOR. OBIECTE IN EXIL

Cartea migratiilor.
Obiecte in exil (I11)

Cum ne definesc obiectele? Cum evoca ele specificitatea unui parcurs, unicitatea unei persoane? Ce spun
ele despre apartenenta noastra la un univers cultural, despre relatia pe care o avem cu acesta - fie ca e vorba
de societatea de origine sau de cea de adoptie?

Cartea migratiilor. Obiecte in exil 1i invita pe cei care au trdit experienta exilului si/ sau a mobilitatii sa
scrie despre relatia lor cu obiectele. In dosarul al treilea le-am dat carte blanche mai intai unor mari scriitori,
dintre cei pentru care plecarea, inainte de 1989, a fost o trecere prin zid. Fortat la exiluri succesive, Norman
Manea a experimentat ce se poate pierde impachetand si despachetand vieti. Dar obiectele au o incapatanare
alor: cand reapar, tin legaturile dintre vieti deasupra, ca un colac de salvare. Basarab Nicolescu a experimen-
tat ce s-ar fi putut pierde daca nu pleca pe drumul exilului. Obiectele au devenit atunci, pe o hartd interioara,
jaloane ale salvarii.

Stramutat recent, al anilor 2000, scriitorul Ovidiu Nimigean refuza notiunea grava de exil si prefera sa
vorbeasca despre delocalizare, recunoscand, odata cu Cioran, doar bunul exil interior. Cand isi scrie cartile,
direct In limba germand, Dana Grigorcea are totdeauna deasupra mesei de lucru o imagine de poveste, care
s-a asortat pe rand cu toate plecdrile ei.

Toti cei care se instaleaza intr-o alta cultura vin de undeva. Intelectual sau artist al timpurilor mobile de
azi, pentru care plecarea nu e o ramanere, ci o devenire, cosmopolitul are douad variante: sau isi alege cu grija
obiectele, precum o face pianista Axia Marinescu, care daruieste obiecte cu sens; sau nu face nicio alegere,
dar se trezeste in geanta cu un obiect de nearuncat, cum i se intampla Cristinei Ion, conservator la Biblioteca
Nationala a Frantei.

Exersate cu riscuri si mize diferite inainte sau dupa 1989, impachetarile si despachetarile de vieti au in
comun momentul cand spatiul e gol. Pagina de scris e goala, camera e goala. Cartea migratiilor (11I) le umple

cu povestile obiectelor in exil.

Cristina HERMEZIU
Monica SALVAN
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Va mai amintiti de criteriile care v-au ghi-
dat, de alegerile pe care a trebuit sa le faceti
cand v-ati pregatit bagajele la plecarea din
Romania?

Au ramas in amintirea dumneavoastra
primele cadouri pe care le-ati facut cunos-
tintelor sau prietenilor din tara de des-
tinatie/ de adoptie? Dar primele cadouri
pe care le-ati primit?

Ce ati oferit la primele Intoarceri in tara?

Exista un obiect care v-a insotit un timp
in migratie si caruia i-ati atribuit un rol spe-
cial?

Un obiect pe care l-ati pierdut si pe care
il regretati?

Lucruri care v-au lipsit si pe care le
puteati gasi doar in Romania?

Ce alaturare de obiecte din locuinta dum-
neavoastra evoca cel mai bine o apartenenta
culturala multipld, mobilitatea dumnea-
voastra? (V-am fi recunoscatori daca ati ilus-
tra raspunsurile cu una sau mai multe
fotografii).
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Dana GRIGORCEA (Elvetia)

Cel mai mult imi plac mofturile

Cel mai pretios obiect pe care lI-am purtat cu mine
din Bucuresti prin toate locuintele pe care le-am avut
este un tablou de Arthur Verona, ,Ciobanasi in Balta
Brailei”. Si-am avut in toate locuintele acelasi ansam-
blu patronat de tablou: masa mea de scris la perete,
in stanga ferestrei cu cea mai frumoasa priveliste, iar
deasupra mesei tabloul cu ciobdnasii. Stand la masa,
m-am uitat cand afara pe geam, cand la tablou, la
ciobanasii care se uitd la randul lor Intr-un peisaj
verde. Tabloul s-a potrivit in toate locuintele si in spe-
cial cu toate privelistile 1anga care l-am asezat: la
Strasbourg in cartierul evreiesc cu vederea spre cla-
diri art déco, galbene, 1a Bruxelles in Porte de Namur,
cu o cladire de sticla In care se reflecta cladirea mea
ingusta, cu tencuiala cdazuta, in mica localitate aus-
triaca de pe Dunare, Krems, cu vederea spre coroana
unui stejar, apoi la Bonn, cu vederea spre cer si la
Berlin, in Schonleinstrasse, cu verdele Intunecat al
unei curti interioare. Acum, tabloul atarna la Ziirich,
bineinteles tot deasupra mesei mele de scris, langa
fereastra spre o cladire de caramida rosie, pe
acoperisul careia batranul meu vecin face plaja nud
in toate anotimpurile. , Vrea sa fie si el negru”, comen-
teaza vecinul nostru egiptean.

Dar sa revin la tabloul cu ciobanasii din Balta
Brailei. Tin la el pentru ca istoria lui e si istoria unei

foarte frumoase prietenii, a pictorului Arthur Verona

cu strabunicul meu, Anibal Theodorescu, o istorie
care Incepe la Paris, la finele secolului XIX, si continua
intr-un Bucuresti pe care mi-a placut mereu sa mi-1
imaginez. Tabloul a fost un cadou, ceea ce iar imi
place.

Eu am vocatie de ascet, n-am multe lucruri ale
mele, dar imi place sa fac si sa primesc cadouri. Cel
mai mult Imi plac mofturile, facute sa fie tinute minte
si sd aminteasca de prilejurile cu care au fost facute.
Imi amintesc de exemplu de un urias buchet de nu-
feri primit cu ocazia unui premiu literar, de care as fi
uitat poate, in absenta unui buchet asa de memorabil.
Nuferii mi-au placut Intotdeauna, m-a intristat teribil
sa vad In gradina botanica de la Bonn un lac inghetat,
cu frunzele de nufar ferecate In gheata. Am descris
nuferii din gheata In primul meu roman, Baba Rada.
Das Leben ist vergdnglich wie die Kopfhaare (,Baba
Rada. Totu-n viata-i trecator, ca si firele de par”). Este
o poveste veseld despre claustrofobie, cu actiunea
plasata In Delta Dunarii. Criticii elvetieni au comentat
in special capitolele cu petreceri, ceea ce nu ma de-
ranjeaza prea tare.

O mare parte din cadourile pe care le-am facut
prietenilor din Romania si de aiurea a fost asezonat
cumuzica saltareatd, de Gica Petrescu, Maria Tanase,
George Enescu si Gheorghe Zamfir. Gica Petrescu a

fost bun prieten cu bunica mea, la a carei nunta a si
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cantat, doudsprezece ore fara pauza. Pe Gica Petrescu
l-am si facut personaj, in al doilea roman al meu, Das
primdre Gefiihl der Schuldlosigkeit (,,Sentimentul pri-
mar al nevinovatiei”, in traducerea Norei luga si-a lui
Radu-Mihai Alexe, din toamna la Humanitas).

De cand mi s-a largit cercul de prieteni artisti la
Zirich, am inceput sa primesc cadouri create special
careactie la textele mele. De exemplu, povestesc in al
doilea roman de un televizor alb-negru, pe ecranul
caruia posesorul lipeste o folie tricolorad, iar prietena
mea, artista elvetiana Pipilotti Rist, mi-a scris o scri-
soare de amor cu cerneala care-si schimba culoarea
si mi-a trimis in plic o laveta de sters ecrane, pe care-a
colorat-o pe o parte si pe reversul careia a scris ca-i
pentru mine, sa-mi poarte noroc si sa sterg cu ea pra-
ful de pe foliile tricolore. Apoi am scris o poveste pen-
tru copii, despre un lup insomniac, si o prietena
ilustratoare, Anna Luchs, mi-a facut cadou un desen
cu un lup zbarlit, care se uita de dupa un pom la o fa-
milie de porci mistreti, adormita claie peste gramada,
langa ei, un soricel care doarme ntins pe spate si in-
velit cu o frunza. Am fost atat de entuziasmata de
desen, cd i-am dedicat Annei o alta povestire pentru
copii, cu un pudel care se teme de frizer, iar Anna la
randul ei mi-a facut cadou o ilustratie completa a pri-
mei povestiri, cu lupul. Cartea noastra cu lupul se
numeste Mond aus! (,Stingeti luna!”), iar cea cu pu-
delul va aparea si ea, cu titlul Bobby.

Si sotul meu, Perikles Monioudis, a primit un ta-
blou de la artista cu care a facut o carte de copii, dar
tabloul artistei Ingrid Jorg este mai degraba pentru

adulti, ca reprezinta o matroana imbracata strident,

navalind pe usa laolalta cu o multime de gura-casca
si dezgolindu-si sanii privitorului. Am agatat tabloul
dupa usa dormitorului, sa-1 vedem numai cand inchi-
dem usa. Lui Perikles i-am facut cadou la ultima lui
aniversare un calendar in care am lipit poze cu Fred
Astaire si cu diferiti actori interpretand rolul lui
Mefisto din Faust, ca ultimul lui roman, Frederick, po-
vestea starului hollywoodian narata de Mefisto.
Altfel eu ofer in general flori, mai ales ca nu de-
parte de locuinta noastra sunt cultivate flori pe care
le poti culege singur. Imi place si fac tot felul de ike-
bane. Si-apoi ofer cu placere bilete la opera din
Zirich, ca-n timpul liber lucrez acolo ca figuranta si
sunt la curent cu toate productiile. Cadouri cu speci-
fic national nu prea ma pricep sa ofer, cu exceptia
branzeturilor - aduc branza de burduf sau de tele-
mea in Elvetia si duc in Romania branza Gruyere sur-
choix - si a deserturilor - aduc cozonaci de la Capsa
si duc in Romania cutii de trufe de la cofetaria
Spriingli. In al doilea roman al meu am un pasaj des-
pre cofetdria Spriingli pe care I-am tot citit la serate
literare, ca vine vorba si de bancile elvetiene din ve-
cindtatea cofetdriei si ajung asa la subiectul meu cu
vinovatia, asa ca mai mereu primesc de la gazdele se-
ratelor cutii de ciocolati de la Spriingli. In cercul de
prieteni am ajuns intre timp principalul furnizor de
ciocolata. Cadouri pretioase primesc si de la copiii
mei, Maria si Thomas. Am integrat un autoportret al
Mariei, alaturi de prietena ei cea mai buna, intr-o po-
vestire pe care-am scris-o recent pentru un calendar
de advent. Este n varianta germana si in varianta en-

gleza, In 24 de fragmente scrise pe 24 de biletele,
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intr-un calendar cu 24 de portite de hartie rosie, ce-
rata, de pus la fereastra. Povestea este despre o fami-
lie helveto-romana care-si petrece Craciunul la Paris,
unde ajunge sa distruga un tablou bine cotat la
Sotherby’s. Am fost inspirata de un tablou Ion Pacea,
pe care l-am primit recent de la o prietena de la Paris,
care a fost muza lui Pacea si i-a si semnat tablourile,
dupi ce artistul s-a imbolnavit de Parkinson. In po-
veste, copiii deseneaza pe tablou si, culmea, i cresc

valoarea.

DANA GRIGORCEA este o scriitoare romdno-
elvetiand, ndscutd in 1979 la Bucuresti. A studiat filo-
logie la Bucuresti si regie de teatru si film la Bruxelles.
A debutat in 2011 cu romanul Baba Rada. Totu-n
viata-i trecator ca si firele de par, scris in germand,
urmat in 2015 de romanul Sentimentul primar al
nevinovatiei, tradus in romdnd de Nora luga si de
Radu-Mihai Alexe. Este si autoarea unei cdrti pentru

copii in limba germand: Stingeti luna! (2016)

Ciobdnasi in Balta Brdilei. Autor: Arthur Verona
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Cristina 10N (Franta)

Oglindd, oglinjoarid...

Nu am emigrat niciodata. In noiembrie 2016, se
implinesc 20 de ani de cand traiesc in Franta. Cu
toate acestea, nu am parasit vreodata Romania cu
gandul de a nu ma mai intoarce. Nu m-am mutat cu
mobile, n-am schimbat adresa, n-am tras usa dupa
mine definitiv. Si totusi, Incetul cu incetul, fara sa fie
un act radical, constient, emigratia s-a infiltrat in
mine. N-am fost in nicio Imprejurare obligata sa ma
apar, sa ma justific sau sa ma ascund. Reactia strainu-
lui confruntat cu excluderea si cu prejudecatile In
tara in care s-a stabilit imi e necunoscuta. Complet
asimilata din punct de vedere lingvistic si cultural, nu
am avut niciodata sansa minoritatii. N-am militat,
n-am protestat, n-am deviat. N-am avut nici sansa
exilului caci, neputand revendica vreo opresiune po-
liticA sau economicd, am alunecat linistit, pe
nesimtite, pe panta cosmopolitismului individua-
list care caracterizeaza societatea de astazi. N-am
simtit deci nevoia sa iau cu mine, in ceea ce nu deve-
nise Inca noua mea viata, vreun obiect incarcat cu
semnificatie, totemic, identitar sau chiar regresiv.
In afara de cirti si de haine, obiecte vitale, necesare,
niciun alt obiect demn de interes nu pare sa fi ocupat
vreun loc de exceptie In valizele si cutiile care m-au
insotit in numeroasele mele schimbari de resedinta.

Cand mi s-a cerut acest text, m-am uitat deci in

jurul meu si am ezitat. Obiectul simbolic lipsea la in-

ventar. As fi putut bineinteles sa produc un text in
jurul unei absente, al unui loc gol, al acestui obscur
obiect al dorintei care ne instraineaza de noi insine
si scapa inevitabil ambitiei noastre atotstapanitoare.
Mi-am zis Tnsa cd un asemenea exercitiu ar fi extrem
de prezumtios, chiar obraznic. Fumul aruncat in ochii
lumii e ca o cortina care sfarseste prin a se ridica si a
ne dezvalui goliciunea. Nu. Obiectul e material. Are o
consistenta proprie. Materialitatea lui poate fi mo-
destd sau impundtoare, nu conteaza, el se aratd,
cantdreste, rezistd, ramane In memorie. E mai mult
decat tridimensional, e spongios, incapatanat, ran-
chiunos. Ne readuce iremediabil la realitate ori de
cate ori avem nesabuinta de a fugi de ea.

M-am uitat deci 1n jurul meu. Fotografiile? Prea
subiective. Cadourile pe care n-am indraznit sa le
arunc? Prea negative. Suvenirurile puerile pe care
le-am adus tardiv din Romania pentru a-mi reconsti-
tui o forma de autenticitate? Prea tradatoare. De-
odatd, cautand in fundul gentii - sa nu faceti
niciodata greseala de a subestima acest concentrat
de clisee antifeministe - mana mea s-a impiedicat de
un obiect atat de familiar Tncat devenise invizibil: o
oglinda de buzunar pe care o am de cand eram ado-

lescenta.
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Un obiect «ostalgic»?

E 0 oglinda minuscula si desueta al carui dos e de-
corat cu un motiv floral, intr-o dominanta de roz si
violet, unul din acele nimicuri revenite la moda prin-
tr-o rasturnare a istoriei pe care am renuntat s-o
inteleg: «vintage», am spune astazi. Un accesoriu futil
cu un aer de «made in China», ratacit intr-o cutie cu
gablonturi. E un obiect frivol, ieftin, fals, nu are nici
sarmul «ostalgic» al amintirilor ambivalente despre
regimul comunist ale generatiei din care fac parte,
nici demnitatea simbolica a istoriei, fie ea si mica is-
torie personala care se Impleteste cu cea mare.

Oglinda aceasta vine dintr-o epoca desertica, pe
care nu putini o regreta In comparatie cu destrabala-
rea societatii de consum. Sunt adepti ai ascezei intr-o
lume sufocata de produse, ai incetinelii intr-o lume a
vitezei si a instantaneitatii, ai recuperarii si ai facu-
tului In casa intr-o lume confectionata dupa standar-
dele IKEA. Oglinda din geanta mea nu-si are locul in
aceasta lume a «ostalgiei». (Ca sa nu mai vorbim de
lumea conservatoare si ingamfata a urii fatd de omul
recent, unde ar fi chiar de neimaginat). E un obiect
nedemn al carui loc e In baie, intre periuta de dinti si
betisoarele cu vatd, un accesoriu corporal, igienic.
Uitat in banalitatea cotidiana, nu are acest «je ne sais
quoi» al inghetatei Vafe sau al bauturii Cico ce poate
fi impartasit intre membrii unei intregi generatii,
dornici sd recreeze o atmosfera de epoc3, sa se rega-
seasca in aceleasi gusturi, mirosuri sau sunete. (In
lipsa marilor legende ale disidentei, generatia nas-
cuta sub comunism si crescuta sub capitalism pare
sa se refugieze Intr-un soi de incredulitate congeni-

tald, osciland vesnic intre entuziasm si deceptie, in-

capabila de utopie dar dornica sa adopte valori. Fara
indoiala, pretul pe care-l plateste pentru o constiinta
politicAi mult mai ridicatda decat media, acea
constiintd melancolicd a celor care-si mai aduc
aminte de trecut si stiu cum arata un regim fara li-
bertate).

Pe tema putem avea amintiri bune dintr-un regim
rau, nu as dori sa ma intind. intotdeauna am avut im-
presia ca subiectul acesta e ca un fel de Matriosca, in
el sunt acunse subiecte din ce In ce mai mici care duc
in general de la o conversatie uzuald la un conflict
geopolitic intre prieteni. O simpla remarca despre co-
pilaria fericita petrecutd sub comunism si iatd-ne
ajunsi, in doi timpi si trei miscari, la o discutie sa-
vanta despre comparatia intre fascism si comunism,
despre diferenta dintre comunismul «real» si bene-
ficiile imaginare ale utopiei. Un adevarat «punct
Godwin», un risc de ocolit cu oricine vrei sa ramai
prieten in Franta. Dialogul intre surzi pare sa fie com-
plet intre persoanele originare din {ari care iau doc-
trinele politice In serios si cele originare din tari unde
un asemenea lux e maturat de teama - fantasmatica
sau nu, ramane de vazut - de a disparea de pe harta.

Accept deci, resemnatg, faptul cd oglinda mea nu
face parte din Istoria cu majuscula. Pare sa fie pe veci

sortita insignifiantei.

Un obiect... subiectiv

Oglinda piscata de rugina si decorata cu floricele
mov trebuie readusa la dimensiunile ei reale de
«obiect subiectiv». De obicei, o plimb cu mine intr-o
poseta cu fermoar, alaturi de farduri, medicamente,

leucoplast si alte asemenea infime acesorii portative.

9
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Prima mea amintire despre acest obiect dateaza din
liceu: intre doua repetitii la Cantarea Romaniei, am
scos din ghiozdanul de liceana oglinjoara care m-a
pus fata-n fata cu dura realitate a acneei nascande si
a porilor dilatati. De atunci, o scot din geanta cu pre-
cautie, de teama unei noi confruntari cu mine insami.
(E cu siguranta un material de proasta calitate).
Oglinda pe care o port cu mine dar in care nu am
curajul sa ma privesc e incarnarea tacutd a originii
negate.

Originea e ca panza freatica: poate sa fie la un
nivel foarte scazut, dar ramane latentd, produce in-
filtratii, face presiune, uneori se umfla si da pe afara.
Oricat as fi de asimilatd, oricat as evita sa-mi afirm
cu mandrie multiculturala exotismul estic, oricat as
refuza sa ma adun cu semenii mei uniti printr-o unica
apartenenta lingvistica si culinar3, originea nu se da
batuta. Imaginea din oglinda sta marturie. Nu imagi-
nea pe care i-o trimite {ara de adoptie minoritarului
neintegrat, ci imaginea de sine pe care aceasta orbire
i-o intoarce. Cu vremea, am Invatat sa economisesc
energia cheltuitd in van 1n a construi un baraj impo-
triva unei inundatii probabile. Oglinda si-a jucat rolul.
Imaginea a devenit pedagogica, iar invatacelul, din ce
in ce mai intelept. Lupta s-a transformat in decalaj
ironic, iar alternativa intre o apartenenta impusa si
una aleas3, in nealiniere revendicata.

Sunt strdind peste tot, si intr-o continua cautare
de sine. Oglinda care-mi face porii sa apara mai dila-
tati decat sunt e acolo ca sa-mi aminteasca necesita-
tea acestei cautari. Doar cd, din musafir nepoftit, a

devenit de-a casei. Ca sa nu mai fim prizonierii ima-

ginii din oglinda, trebuie In mod paradoxal sa ne ac-
ceptam ranile narcisice. Originea nu trebuie ascunsa
ca o cicatrice rusinoasa, nici mitificata sub forma
unui adevar initial, incoruptibil, ci afirmata, recon-
struita fara incetare, aratata din unghiuri diferite.
Sunt o persoana dubla. Nu dubioasa, nici duplicitara.
Dubla: tdiatd In doua parti care se cearta una cu alta.
Partea franceza urdste coruptia, dispretul fata de
lege, negocierea cu lucruri non negociabile, fatalis-
mul, intoleranta, victimizarea; partea romana nu su-
portd suficienta, incultura istorica si geografica,

tristetea utopiei invinse, uitarea Estului.

Un obiect social

intr-o sceni din filmul Good Bye, Lenin!, eroul,
dornic sa-si protejeze mama de traumatismul isto-
riei, Incearca sa-i recreeze un univers familiar com-
pus din tot felul de obiecte: cutii de conserve, bauturi
racoritoare, toate marcile autohtone din care au mai
ramas doar etichetele. Un mod de a reuni constiinta
istorica si istoria personald, de a aduce impreuna is-
toria cu si fara majuscula. Oglinda mea nu are aceasta
pretentie. Ea nu a esuat pe piata de vechituri, ci, dim-
potriva, se numara printre acele accesorii universale
care nu se demodeaza niciodatd sau revin periodic la
moda cu un sens diferit. Desi subiectiva si fara cono-
tatie «ostalgicd», ea nu este lipsita de semnificatie so-
ciala.

Dacd, in momentul fabricatiei, ea a fost destinata
unei clientele feminine deposedate de propriul corp,
aflate la apogeul perioadei de control al natalitatii si

de impunere a unei normativitati morale bazate pe
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maternitate, cum sa interpretam oglinda si, dincolo
de ea, moda in contextul actual de revendicari fe-
ministe, de deplasari ale frontierelor dintre sexe si
de expunere inflationista a corpului feminin? Sim-
bol al alienarii femeii fata de dictatura superficiali-
tatii sau nec plus ultra al afirmarii de sine? Femeia
care se contempla 1n oglinda pe care i-o intinde so-
cietatea se descopera divizatd, dubla. Alteritate
nesfarsita, femeia e in acelasi timp autenticitate si
extravagantd, domesticitate si extrateritorialitate,
supunere si revolta radicalad. La randul ei, societa-
tea isi masoara in oglinda feminitatii propria capa-
citate de a-si integra jumatatea.

Oglinda mea e cu desavarsire altceva decat o su-
prafatd lind. Nu trimite o imagine linistitoare, toro-
pitd in certitudinile colective. Ii place controversa,
dezbaterea, conflictul. N-am avut noroc. Mai bine

pastram o icoana.

CRISTINA ION trdieste la Paris si este conserva-
tor la Biblioteca Nationald a Frantei, in departamen-
tul de filosofie si stiinte umane. Doctor in studii
politice la Ecole des Hautes Etudes en Sciences So-
ciales, a publicat La politique de Machiavel. Art de
la guerre ou art de la paix? (Editura Academiei
Romdne, Bucuresti, 2008) si Machiavel, le pouvoir
et le peuple (dirijat in colaborare cu Y.C. Zarka,

Mimésis, Paris, 2015).

,Ostalgiile” Cristinei Ion
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Norman MANEA (SUA)

Pelikanul

Am 12 ani si sunt deja un ,supravietuitor”, vrajit de
farmecul supravietuirii. Lagarul Transnistria a ramas
in urma si in mine. Locuim din nou in Bucovina si
maine, marti, am teza la Stiintele Naturale. O teza
amanata, din cauza bolii, acum recuperez timpul
pierdut. Sunt elev ,fruntas”, curand voi deveni Co-
mandant de pionieri, la Scoala elementara nr. 1, si voi
poseda cravata rosie a Revolutiei.

Nu-mi prea plac Stiintele Naturii, natura ma lasa
indiferent. Ca sa-mi dau curaj, il rog pe tata sa-mi im-
prumute pentru teza superbul sau stilou nou. O arma
de elitd, care va salva si proteja intarzierea. Tata re-
fuza, neplacut surprins de aceasta fandacsie. Mama
insista, se lamenteaza, ca de obicei. Doar sunt pre-
miantul scolii! Tata se Incrunt3, plictisit si iritat, dar
cedeazi, ca de obicei. Inteleg ci este o favoare spe-
cialg, stiloul reprezinta pentru el distinctia suprema
a normalitatii regasite.

Subiectul tezei: PORUMBUL. Pagina e alba si alba
ramane prea multa vreme, gandurile si cuvintele vin
greu si nu vin deloc. Sunt singurul din clasa blestemat
cu aceasta teza intarziata. Boala iernii m-a separat de
pluton si m-a insemnat, din nou. Ceilalti continua ora
curenta: Usturoiul.

Am totusi, In banca, trusa de prim ajutor. Pandesc
momentul, trag manualul spre mine, pe genunchi, ga-
sesc pagina salvatoare, apuc sa recoltez primele ran-
duri, jumatate de pagina.

- Tovarasa profesoard, premiantul nostru copiaza!

Vocea glorioasa a lui Moraru, hahalera, golanul,

repetentul care ma pandeste mereu din ultima banca.

Tovarasa Teodora e 1anga mine deja, se apleacs, in-
doaie pagina vinovata din carte si, cu varful ascutit al
creionului, zgarie un mare semn rosu, de sange, in
dreptul ultimului rand scris de stiloul tatei. Sa se stie
catam copiat, de unde Incepe adevarata proba ca exist.

Sunt palid, rosu, extenuat, exterminat. Ma aplec,
desfiintat, deasupra caietului, tin in mana arma aris-
tocratica, sunt un nenorocit, un nimeni, cum am tot
auzit ca ar fi cei ca mine. Curand, prea curand, suna
clopotelul, suntem in recreatie, ies in curte printre
ceilalti detinuti, dar mi-e prea rusine si frica, ma re-
trag iar In adapost. Ma asez in banca stramta, ca un
cavou, pregatesc caietul de matematici, pentru ora
urmatoare.

Deasupra pun stiloul sacru care... nu mai e! Nu
mai e, stiloul a disparut!!!

N-am fost atent, am iesit in curte si am lasat totul
baltd, Moraru sau prietenul sau Pitici sau Cocarla sau
Abesei au aranjat treaba, stiloul a disparut, nimeni
n-o sa creada ca nu eu l-am ascuns, pentru a-mi spori
importanta.

Tovarasa Teodora a reaparut, ma recunoaste, sunt
in picioare, balbait, suspect, vinovat, parasit, idiot.

- A disparut stiloul! Stiloul tatei!! Era al lui...

Tovarasa Teodora a venit langda mine, ma
iscodeste, clasa e in asteptare si e rece, polara,
inghetata. Tova Teodorsa, si ea sloi, ordona controlul
ghiozdanelor, buzunarelor din pantaloni si paltoane

si pulovere si pantofi, propune un rapid proces de
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constiinta, promite hotului ca va fi iertat, daca
marturiseste acum, imediat, in soapt3, pe coridor, se-
cretul pe care nu il va afla nimeni.

Rezultatul e nul, cei doi suspecti, Moraru si Pitici,
si complicii lor, Cocarla si Savu si State si Abesei nu
scot o vorbd, tova nu le poate stavili voiosia, asa trece
ziua de scoala in martea aceea.

Ajung tarziu la vecinii care mi-au oferit gazduire,
sunt un declasat, un captiv fara salvare, un nomad
fara casa, fara parinti, fara adapost, gazduit de vecinii
nostri Oprea, mereu caritabili, noaptea lunga a ras-
tignirii nu se va termina, abia a inceput si va sfarsi
odata cu sfarsitul.

Vinovatul nu are somn, se gandeste cu groaza la
vinovatie si la tatal sau, Parintele aspru si drept, fidel
regulilor si principiilor. Dupa o zi de lagar, cand padu-
chii 1i acoperisera cimasa candva alba a murmurat,
disperat: ,nu, asa nu, asta-i sfarsitul, asa nu merita
trait”. Mama a replicat imediat, cu darzenia ei nevro-
tica: ,ba nu, ba nu, se poate, trebuie, vom supravietui,
ai sd ai iarasi camasa alb3, apretata si calcata”.

La repatriere, cind sora sa mai tanara i-a procu-
rat bilete de vapor pentru Tara Sfanta, tata a refuzat,
scarbit: ,abia am despachetat, nu pot impacheta din
nou”. Mama voia sa plece imediat, rapid, cat mai de-
parte, dar a tacut, coplesita de gluma sotului care nu
prea glumea.

Apoi a fost inchisoarea comunista in lagarul
Periprava si decizia tatei de a deveni apatrid, res-
pinsa de fiul student, indragostit deja de cuvintele
incrucisate ale poeziilor.

Si iarasi marti, cand a evadat fiul, invins de
cosmarul dictaturii, apoi moartea mamei, impache-
tarea batranului de 80 ani, pregatit, in sfarsit, pentru
Pamantul Fagiaduintei. Tata s-a tinut drept, cumpatat,

cum 1i era felul, desi nu stia limba stramosilor si co-

munica rar cu spiritele vechi.

Cand boala fara leac si fara traumd, numita Frau
Alzheimer, 1-a prins si cuprins si tintuit, s-a trezit za-
vorat in Azilul Cosmopolit al senilitatii, unde batranii
si batranele exilate din toate colturile istoriei rega-
seau limba diasporei natale, rusa si spaniola, si polo-
neza si turca, de dupa prabusirea Turnului Babel.

Apucase sa scrie fiului o ultima scrisoare indesci-
frabila cu inventarul cartilor lasate mostenire:
dictionarul cutare si vocabularul cutare si gramatica
1, 2, 3 si albumul cu fotografii de familie.

Inmormantarea tatei la mare distanti de cimitirul
bucovinean al mamei si de cel newyorkez al fiului a
avut loc ieri, tot marti, pe dealul torid al Ierusalimului.
Ajuns 1n chilia decedatului, am gasit pe masa cutia
lunga si rosie pe care scria, tremurat, greu lizibil, Fiu-
lui meu, o epistola scurta si senild pe care nu mi-o
semnalase, in scrisoarea de despartire.

Biletul invelea, sul, achizitia sa din ultimii ani: sti-

loul Pelikan, nou nout, neintrebuintat si vesnic.

NORMAN MANEA (n. 1936, Burdujeni) este scriitor,
profesor de literaturd europeand s§i ,writer in resi-
dence” la Bard College, SUA. De la debutul in 1966 si
pdnd in 1986, cand a plecat din tard, a publicat 10 vo-
lume (5 romane, 3 volume de prozd scurtd, 2 volume
de eseuri). A fost distins cu Premiul Asociatiei Scriito-
rilor din Bucuresti (1979) si Premiul Uniunii Scriitori-
lor (1984, anulat de cdatre Consiliul Culturii si Educatiei
Socialiste). Scriitorului i s-au decernat in 1992 Bursa
Guggenheim si Premiul MacArthur (,Nobelul ameri-
can”), iar in 2006, Premiul Médicis Etranger pentru In-
toarcerea huliganului. n 2010 a primit distinctia
,Commandeur dans I'Ordre des Arts et des Lettres’, iar
in 2011 prestigiosul premiu literar Nelly Sachs. In
2012, Uniunea Scriitorilor din Romania i-a decernat
Premiul National pentru Literaturd. Cdrtile sale au
fost traduse in peste 20 de limbi.
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Axia MARINESCU (Franta)

Despre lucrurile firda confirmdri vizuale sav tactile

Nu am prins era gri, incetosata si privativa a
Romaniei de dinainte de 1989, dar de mica am fost
fascinata de perspectiva evadarii in spatii necunos-
cute, in dimensiuni pe care mi le imaginam prin in-
termediul visului, copil fiind. Nu era nimic din
dorinta de a ma sustrage unei poveri frangatoare de
aripi, pe care o reprezenta societatea romaneasca, de
falsa tranzitie Intre, pentru multi din cei care ma in-
conjurau, ci intuitia candida a unor peisaje materiale
si sufletesti, pe care nu le puteam descoperi decat cu-
treierand meleaguri noi, tot mereu.

Pe mdsura ce timpul a trecut si muzica a devenit
ratiunea mea de a trai, s-au ivit in fata mea toate re-
sursele extraordinare pe care Europa occidentala mi
le putea oferi. Astfel, imaginatia calatoare, care m-a
purtat mereu intr-un fantastic luminos, se metamor-
foza in iluzia calatoriei initiatice, iluzie pe care mi-o
creasem simtind din ce In ce mai mult nevoia de a ma
confrunta direct cu spatiul din care au explodat cul-
tura si muzica universala.

Am plecat relativ devreme de acasa, atunci cand
aveam 18 ani, dupa ce decisesem ca Parisul avea sa
fie locul in care eu puteam inflori si dezvolta o cariera
pianistica. Muzica clasica In general, si pianul in par-
ticular, si-au gasit de-a lungul vremii in Parisul pro-

tector si umanist un loc de frunte. Ambianta iubitoare

de frumos din acest oras m-a fascinat intotdeauna.
Am fost un copil foarte legat de parinti, insa relatia
speciald pe care am avut-o si o am 1n continuare cu
ei nu m-a Impiedicat nicio clipa sa-mi urmez visul,

pentru cd, pana la urmg, cred ca singurul criteriu care

Colaj de obiecte-simbol
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m-a indemnat sa-mi fac bagajele si sa parasesc
Romania a fost acela simplu de a-mi urma un vis.

In mod paradoxal, primele cadouri pe care le-am
facut cunoscutilor in momentul cand am ajuns in tara
de destinatie au fost cele legate de Romania. Identi-
tatea pe care o aduceam cu mine, eu, o novice in noul
spatiu care ma primea, era la acel moment cel mai
pretios lucru pe care 1l puteam darui si care ma pre-
zenta cat mai exhaustiv cu putinta. Aduceam cumva
cu mine o Romanie din care am plecat, pentru ca nu
puteam sa ma implinesc pe deplin, dar care imi ofe-
rise toate resursele pentru a putea sa visez si sa pri-
vesc inspre naltimi. Primele cadouri pe care le-am
primit au fost niste partituri din partea colegilor de
Conservator si cateva felicitari pe care le pastrez si
astazi.

Nu stiu daca este chiar primul cadou pe care l-am
oferit la Intoarcerea in tard, dar cred ca este vorba
despre un album al muzeului Luvru, pe care l-am ofe-
rit parintilor mei, mari iubitori de arta. Imi amintesc
ca, In copildrie, tatdl meu imi descria cu lux de ama-
nunte operele marilor pictori expusi la Luvru, desi nu
avusese ocazia sa viziteze muzeul, neputind
bineinteles iesi din tara inainte de 1989. Acelasi lucru
se Intampla si cu strazile, podurile si cladirile impor-
tante din Paris. Le localiza in minte, fara sa le fi vazut
vreodata. Este uluitor, un oras necunoscut putea fi re-
prezentat atat de exact in imaginatia sa. Astazi, caind
avem ocazia de a calatori atat de usor, uitam de fapt
ca a voiaja inseamna in primul rand sa rezonezi cu

spatiul in care te afli si sa-ti conjugi mintea si sufletul

la coordonatele culturale si de civilizatie ale acestuia
din urma.

De la plecarea din tara si pana in ziua de astazi,
peste tot m-a insotit o partitura veche, o editie ru-
seasca din 1945 a Concertului pentru pian de
Schumann. Intre timp s-a mai subrezit si, atunci cand
lucrez acest concert, o fac dupa copii Xerox, tocmai
pentru a nu deteriora varianta originala, dar nicio-
datd nu o parasesc uitatd in biblioteca. M-au mai
insotit si cateva carti in romaneste, carti pe care apu-
casem sa le citesc la varsta adolescentei, inainte sa
plec si la care ma intorc si astazi cu placere: Calea re-
gald a lui Malraux, poezii de Rilke si Republica lui
Platon.

Nu regret nimic din ce am pierdut in general,
chiar daca se intampla sa fie vorba despre obiecte cu
insemnatate sufleteasca. Orice obiect sau persoana
sunt pretioase pentru mine, Imi raman inradacinate
viu in suflet si minte si nu am astfel nevoie de nicio
reconfirmare vizuald sau tactila.

Lucruri care 1mi lipsesc si pe care le pot gasi in
Romania sunt de fapt cateva lucruri si cateva ne-lu-
cruri: Tmi lipseste bineinteles mancarea cu gust de
copildrie a mamei, pe care, chiar daca am invatat si
eu s-0 gatesc, nimic nu o poate inlocui. Ador sa merg
la piatd (merg si in Paris, dar este posibil doar o data
pe saptamand, cand sunt deschise spatiile special
amenajate pentru piete volante).

Imi mai lipseste si o anumita relaxare a vietii si a
interactiunii cu cei din jur. Si, mai ales, o anumita

stare de tihna pe care o resimt doar atunci cand ma
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aflu acasa. As spune ca mai pastrez si nostalgia anu-
mitor locuri din Bucuresti, locurile plimbarilor si trai-
rilor adolescentine.

O alaturare de obiecte care imi defineste mobili-
tatea? Cred cd este vorba despre aldturarea unei vaze
de ceramica de Sevres, a unui obiect decorativ argen-
tinian, pe care l-am cumparat din Buenos Aires, si a
unei icoane ortodoxe, pictate de mine acum ceva
timp. Ar mai fi si carnetele de notite, agendele In care
notez simultan in franceza si romang, intr-un fel de

limba hibrid.

AXIA MARINESCU este pianistd. A inregistrat in
2016 albumul ,Schumann” la casa pariziand Belle
Epoque si a cantat in festivaluri ca: Piano aux Jacobins,
Piano en Valois. Este dublu-licentiatd in interpretare
pianisticd si filozofie la Conservatorul regal din
Bruxelles, respectiv Universitatea Sorbona din Paris.

Locuieste in Franta, la Paris.

Partitura a Concertului pentru pian de Schumann
(editie ruseasca, 1945)
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Basarab NICOLESCU (Franta)

0 bund imagine a viefii mele spiritvale

Am plecat in 1968 cu o bursa a guvernului fran-
cez, am asteptat timp de doi ani sa mi se acorde viza
de plecare. In afari de obstacolele legate de familia
mea, atunci s-a petrecut si invazia Cehoslovaciei, ceea
ce a iTnsemnat o noud amanare. Dar orice s-ar fi in-
tamplat eu eram hotarat sa plec. Paradoxal, pentru ca
in 1968 era o perioada de oarecare gratie in Romania.
O perioada de liberalizare, de farama de democratie
care parea sa se formeze. Cariera mea parea trasata,
eram deja din 1965 asistent la Universitatea din
Bucuresti la facultatea de fizica.

Dar nu voiam sa-mi pierd sufletul. Eram constient
cd, daca ramaneam, era o obligatie profesionala sa
mint ca sa pot merge inainte. Asta mi se parea de ne-
gandit prin structura mea interioara. Si am sacrificat
totul ca sa plec. Si stiam dinaintea plecarii ca voi ra-
mane acolo, orice s-ar intdmpla, chiar dormind sub
podurile Parisului, sau fara nici un fel de slujba, tot

as fi ramas.

1. Grija mea cea mare era sa Imi iau documentele
privind studiile mele universitare, pentru a ma putea
inscrie la doctorat la Paris. Fusesem avertizat oficial
ca nu pot lua acest fel de acte. Le-am strecurat printre
rufele mele. Polifistul de la vama mi-a deschis valiza si
am inlemnit. Mi-am spus ca nu voi putea lua avionul.

Dar Dumnezeu m-a ajutat. Polifistul nu a vazut actele.

2. Am sosit la Paris la data de 24 noiembrie 1968.

Nu cunosteam pe nimeni in Franta. Colegilor mei de
la Universitatea ,Pierre et Marie Curie” din Paris
le-am oferit obiecte de artizanat facute in Romania.
Iar ei, in semn de ,bun venit”, mi-au oferit o fabuloasa
sticla de vin din Bourgogne, un Chambolle Musigny
din anul 1964. Chiar si acum, cand scriu aceste ran-
duri, resimt gustul de neuitat al acelui vin. Nu era
numai vinul, era si simbolul pe care el 1l reprezenta:
civilizatia franceza. Astfel am inceput initierea mea

1n lumea vinului francez.

3. M-am intors dupa 25 de ani de absenta. Am ofe-

rit cartile mele publicate in Franta.

4. De mare ajutor afectiv in exil mi-au fost portretele
strabunicilor mei romani (din partea tatalui) si greci
(din partea mamei). Le am si acum atarnate pe pere-
tii apartamentului meu. Mi-a fost de mare ajutor mai
ales portretul lui Andrei Nicolescu-Pacureti (1866-
1925), modelul vietii mele, care a fost invatator la
Pacureti, sat din judetul Prahova unde se spune ca
s-a descoperit pentru prima datd petrolul. Era un in-
vatat, primar al satului, membru al primului Senat al
Romaniei intregite. In 1906 a primit un premiu al
Academiei Romane pentru monografia satului
Pacureti. Bunicii au mostenit de la el o ferma imensa,
cu multe cladiri, grajduri, livada, un loc minunat.
Aveam sase ani si imi petreceam vacanta in aceasta

ferma. Era o singura incdpere, la primul etaj, in care
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bunica mea imi spunea cad e interzis sa merg. Mirosea
foarte frumos in acel loc, acolo era o crescatorie de
viermi de matase. Cum de mic nu mi-au placut lucru-
rile interzise, am intrat bineinteles in acea camera:
spre surpriza mea am gasit una dintre cele mai ex-
traordinare biblioteci pe care le-am vazut in viata
mea. Erau acolo carti, manuscrise, letopisete din evul
mediu romanesc, monezi de aur. A fost socul care

mi-a determinat pasiunea mea infinita pentru carti.

5. Obiecte pierdute pe care le regret? Unele carti din
biblioteca mea de la Bucuresti. Datorita prietenului
Raoul Sorban, istoric de art3, am avut sansa, student
fiind, sa obtin o legitimatie de intrare la un anticariat
din Bucuresti unde se gaseau, la un pret derizoriu,
carti de mare valoare in limba romana si in alte limbi:
prime editii, editii bibliofile si numerotate, carti in-
terzise. Mi-am constituit astfel o excelenta biblioteca.
Doar foarte recent fosta mea sotie a facut elegantul
gest de a-mi restitui o buna parte dintre aceste carti.

Dar altele raman pierdute, pentru totdeauna.

6. Ce imi lipseste din Romania? Atmosfera din ma-
nastirile din Moldova si frumusetea plaiurilor din

Muntii Apuseni.

7. Pe peretii apartamentului meu, pictura lui Oravitzan,
fotografia lui Cioran si crucile In lemn ale lui Marian
si Victoria Zidaru sunt in proximitatea colajelor lui
Adonis, un desen al lui Tudor Banus - In proximitatea
fotografiilor facute de Peter Brook, panzele lui Victor
Cupsa - in proximitatea unei acuarele a lui Alexandre
de Salzmann, un superb bronz al lui Victor Roman -
in proximitatea unui Buddha din Tailanda, iar lingu-
rile romanesti in lemn sunt in proximitatea lingurilor
din Africa. Aceste alaturdri de obiecte sunt o buna ima-

gine a vietii mele spirituale.

BASARAB NICOLESCU (n. 1942, Ploiesti) este scriitor,
fizician si filosof, presedinte fondator al Centre Inter-
national de Recherche et Etudes Transdisciplinaires
(CIRET). A publicat in limba romdnd: Teoreme poe-
tice/ Théorémes poétiques (Curtea Veche, 2013); De
la Isarlik la Valea Uimirii (Curtea Veche, 2011); Stiinta,
sensul si evolutia. Eseu asupra lui Jakob Bohme
(Cartea Romdneascd, 2007); lon Barbu - Cosmologia
sJocului secund” (Universul Enciclopedic, 2004); Noi,
particula si lumea (Polirom, 2002); Transdisciplina-
ritatea. Manifest ( Polirom, 1999). Locuieste la Paris.

Elena Stanescu si Andrei Nicolescu-Pacureti,
strabunicii paterni ai lui Basarab Nicolescu

lordan Fotiadis, avocat la Constantinopol,
strabunicul matern al lui Basarab Nicolescu
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Lucrari ale lui Adonis, Peter Brook si Tudor Banus

Fotografie a lui Cioran, desen de Oravitzan
si colaj de Adonis
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Bronz de Victor Roman, pe pianul din sufragerie

Panza a lui Victor Cupsa

Linguri in lemn din diferite tari Cruci
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Ovidiu NIMIGEAN (Franta)

§i cu asta ce-am facut?

La cincizeci de ani, cand pleci in ,exil” - fac
referinta la cazul meu, fara pretentia de a generaliza -
nu pleci ca sa iei viata de la capat, ci pentru a gasi un
compromis prin care sa o sfarsesti oarecum onorabil,
dezlegat de deziluziile sau inconfortul bastinii. E prea
tarziu pentru entuziasme, dar si prea devreme pentru
resemnare. (La un moment dat intelegi Insa c3, atat
exilul, cat si Imparitia sunt la fel de iluzorii. Exilul
poate chiar mai iluzoriu).

Am pus ,exil” intre ghilimele, termenul e excesiv de
tare, de Incarcat de fatum, de patetic, cel putin prin
comparatie cu perioada comunist3, cand se pleca greu,
fie trecand granita clandestin, cu riscul vietii sau
puscariei, fie ramanand in strdinatate, daca avusesesi
norocul unei excursii, unei burse, unui ,,schimb de
experientd”, fie ,defectand”, fie obtinand, cu umilinte
si persecutii, un pasaport de plecare definitiva; fie, In
fine, expulzat ca indezirabil, precum Paul Goma. (Asa
se face ca, desi sub acelasi cer parizian, Paul Goma se
afla si azi in exil, un exil real, in timp ce subsemnatul
si majoritatea conationalilor mei petrecem doar o
rezidenta oarecare, intretdiata de voiaje dus-intors, pe
care o putem intrerupe oricand). Asadar, in ce ma
priveste, nu exil, ci rezidenta, repliere, , delocalizare”.
Desi sunt tizul exilatului de la Tomis, conditia mea e
ilustrata mai degraba de Horatiu, si nu atat in celebrele
versuri ,,Cerul 11 schimbi deasupra, nu sufletul, marea
trecand-o”, cat in saltareata satira in care recunoaste
ca are umori schimbatoare: cand se afla la tara viseaza

la Roma, cand se intoarce la Roma vrea aerul proaspat

de la tara. Bine, eu nu sunt atat de capricios, nu (mai)
doresc In mod deosebit nici una, nici alta, tin doar sa
subliniez de ce mi se pare impropriu a numi ,exil” fap-
tul ca imi petrec o parte din timp in Franta. De fapt, in
postistorie, cand tocmai suferim - fara sa ne dam
seamal... - o mutatie antropologica radical3, exilul isi
pierde sensul o data cu matricile identitare, devine in-
operant de vreme ce, vorba lui Cioran, nu-ti poti da de-
misia din specie, cu toate ca Incerci sa refuzi
acomodarea la metamorfozele ei bizare. ijci ramane, cat
mai ai energie sa-1 pastrezi, bunul exil interior. O bula
existentiala. O alveold. O geoda. Unde esti totodata
foarte acasa si foarte strain.

Prea tarziu pentru entuziasme, ziceam. Trebuie, cu
toate acestea, sd recunosc ca in Franta am intrat cu un
anume désir mimétique intretinut de stereotipurile
culturale pe care le-am respirat in Romania. ,Franta,
sora noastra mai mare”, ,France, le pays de la liberté”,
Franta, model de democratie pentru o Romanie deca-
lata si corupta, Franta libertatii sacrosancte (desi
laice!) de exprimare. ,France, mére des arts, des armes
et deslois,/ Tu m’as nourri longtemps du lait de ta ma-
melle...”. Realitatea, la fata locului, nu s-a grabit sa le
confirme, dimpotriva, iar campania prezidentiala din
2012 mi-a atras atentia ca infectia politicianista cores-
punde, sub alte aparente, aceleia din Romania, ca ma-
nipularea prin presa poate ingemana grotescul si
infamia (nu vreau sa-mi inchipui ce va fi in 2017!), ca
demagogia latrans se dezlantuie fara jena (,Les cons

¢a ose tout, c’est méme a ¢a qu’on les reconnait!”, chiar
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Raft Proust

cand ocupa fotolii de presedinte sau prim-ministru),
cd libertatea de expresie se sufoca sub tabuurile co-
munitare si corectitudinea politica ce-si satisface
aproape fara oprelisti I'envie du pénal, intr-o jungla so-
cietalda nemiloasa, a carei lege pare a fi mutilarea rea-
lului.

M-am tras de manecd, mi-am zis ca exagerez.
Perceptia mea va fi fiind viciata de complexele si re-
sentimentele unui provincial inadaptabil. Asta pana
cand am venit In contact cu cateva din reactiile din in-
terior, in primul rand cu articolele si eseurile lui
Philippe Muray, cu, de asemenea, dialogul sau cu
Elisabeth Lévy, Festivus festivus. Si am inteles ca intui-
sem corect (psiho)patologia pe cat de acutd, pe atat de

hilara a vietii curente hexagoneze la toate nivelele ei,

din strada pana la noosfera. Lucrurile, dupa aproape
un deceniu, stand chiar mai prost decat imi inchipu-
iam (constatarile lui Muray se opresc inainte de 2006,
anul decesului sau)... Orizontului mimetic romanesc,
plasat in exterior; de care incercam sa scap, 1i cores-
pundea nombrilismul homaisian cu pretentie de axis
mundi, o caricatura progresista, de final de staza
dixneuviém-ista. Nimerisem intr-o Franta cuprinsa de
ceea ce Muray numeste sarcastic ,un sindrom ma-
niaco-represiv”, tinuta in priza de ,profesionistii
evenimentialului” si de echipa de zgomote media. Cu
urechea mea exersata cateva decenii in Romania tota-
litara, sesizam sunetul orwellian, discursul agitatoric
al Binelui. ,France, France, réponds a ma triste que-
relle,/ Mais nul, sinon Echo, ne répond a ma voix”.
(Exagerez. Franta Inca raspunde. As intdri: inca re-
zista. Si provocarilor retrospective, devenite o moda -
inclusiv In Romania -, si celor la zi. Eu, dincolo de...
anomaliile franceze cotidiene, m-am simtit si ma simt
bine - nu neaparat si confortabil, ba de-a dreptul
incoltit, scos din inertiile mele - cu Montaigne, Pascal,
Rabelais, Baudelaire, Rimbaud, Flaubert, Proust,
Simone Weil, Céline, Muray, ba uneori chiar cu
Finkielkraut sau Onfray si cu alte... nomina odiosa).
Daca nutrisem cumva o dorinta de ,integrare”, as-
tazi as considera-o sinonima cu capitularea. Si compli-
citatea. Ar fi o soumission, cum bine suna titlul cartii
lui Houellebecq (nu si cartea propriu-zisa, din pacate).
Prin forta Imprejurarilor, acceptabild a ramas solutia
»spectatorului angajat” al lui Aron. Sa pastrezi - atat
cat esti lasat si macar inca putin - distanta si spiritul
critic (pe care-1 compromit, alterandu-i esenta, legiu-
nile de mutins de Panurge). Asta ca sa-ti multumesti
gena de cetatean. Poetul (,,A quoi bon les poétes en
temps de pub?” Intreaba malitios Muray) se va ,raz-

buna’, ca de obicei, In posteritatea care nu (mai) exists,
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daca nu consimte, om revoltat prin definitie, ca litera-
tura va fi cea care va spune ultimul cuvant - literal si
in toate sensurile ultimul -, negatie a negatiei, inchi-
zand stupiditatea in rama si terfelindu-i astfel triumful.
Cum formulase acelasi Muray: , Elle - literatura - cari-
caturera les caricatures”.

Dar sa nu inchei fara a da cateva raspunsuri punc-
tuale:

1. Da: sa nu cantareasca mult, sa cuprinda doar
strictul necesar, urmand a cumpara de la fata locului
ce mai trebuie. Reafirm prin asta ca n-am plecat ca
Ovidiu, cu ultimatum, ci precum Horatiu de la tara la
Roma.

2. Initial nu aveam amici. Ulterior au aparut cativa.
Francezilor (de diverse... souches) le-am oferit, in lipsa
de imaginatie, albume cu imagini din Romania. Roma-
nilor stabiliti in Franta le aduc uneori carti. Si daruri
de Craciun pentru copii. Cuiva, nu mai stiu cui, cu
siguranta francez, i-am dat un borcan cu magiun de
Topoloveni.

3. Specialitati franceze, de la foie grasla macarons.
Carti si reviste. Vin. Doar lui Florin, la cerere, rillettes.

4. Cateva foi de iesire din spital ale mamei si
legitimatia ei de vaduva de veteran de razboi, intr-un
buzunar al gentii pe umar. Dar ce rol anume le atribui
nu stiu deocamdata nici eu.

5. Cu exceptia celor netransportabile, care Intretin
nostalgia, nu.

6. Daca as depasi la un moment dat - ceea ce nu
cred - lunga-mi criza de temperantd, cu siguranta
mi-ar lipsi moarea de varza si zeama de castraveti
murati (in saramura).

7. Nu sunt mobil, sunt patologic de sedentar. Totusi:
raftul Proust in vecindtatea raftului Shakespeare, volu-
mele de Dostoievski, Cehov, Platonov, Bulgakov, in tra-

ducere romaneasca, peste un Dictionnaire des grands

écrivains de langue frangaise, o iconita in trei volete a
Maicii Domnului in apropierea numarului din ,Cahiers
de L'Herne” dedicat lui Freud.

Etc. <sic/>

0. NIMIGEAN (n. 1962, Ndsdud) este poet, prozator
si publicist. Intre volumele de poezie publicate se nu-
mdrd: Adio, adio, dragi poezii, 1999; Planeta 0, 2001;
Nicolina Blues, 2007, Nanabozo; Nu-ti garanteaza ni-
meni nimic (antologie) 2014. Ca si poezia sa, volumele
sale de prozd au primit numeroase premii: Mortido,
ed. I, 2003, ed. a II-a, 2013, Premiul National de Prozd
al ,Ziarului de lasi”; Radacina de bucsay, ed. 1, 2010, ed.
a ll-a, 2015 - Premiul USR Sibiu, premiile revistelor
,Observator cultural” si ,Transilvania’, Premiul
National pentru Roman, Premiul revistei , Tiuk!” pentru

Cartea Anului. Locuieste de cdtiva ani in Franta.

Robot de cafea
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Adriana RADU

Universitatea ,Alexandrv loan Cuza”
sav
despre speranta ciobinasului moldovean

Universitatea ,Alexandru loan Cuza” - repere

e pe 26 octombrie 1860, Alessandru loan 1, cu
mila [ui Dumnedeu si vointia Nationala, Domnu Prin-
cipateloru - Unite Moldova si Terra Romaneasca’,
infiinteaza de facto ,Universitatea din lasi”;

e numele a fost schimbat succesiv, de la ,Univer-
sitatea din Iasi” la ,Universitatea Mihaileana” (pe 2
decembrie 1933), apoi ,Universitatea Cuza Voda” (pe
2 decembrie 1942), iar din august 1948 Universita-
tea Al 1. Cuza”; in anul 2000, s-a decis renuntarea la
prescurtarea numelui domnitorului pentru evitarea
unor confuzii si s-a stabilit denumirea de Universita-
tea ,Alexandru loan Cuza”;

e dezvoltare: 3 facultati in 1860 - 15 facultati in
2009; 20 de profesori in 1860 - In prezent circa 1000
posturi universitare ocupate; 91 de studenti in 1860
- peste 38.000 in 2009;

e simboluri: drapel in 1860, stema din 1860, mo-
dificata in 1935 si 2000, mascota (o bufnita cu o
carte) din 2005;

e devize: Omnes in Uno; Patria, Labor, Fides; Ratio

et Humanitas®.

Universitatea ,Alexandru loan Cuza” este, fara
putinta de tagada, principalul simbol al lasului cultu-
ral. Nimic nu se compara in lasii vechilor zidiri* cu

maiestuoasa, via si educata atmosfera pe care o de-

gaja Universitatea intr-o zi de octombrie, cu
dimineata aburinda si galbena ploaie a frunzelor de
tei. Miile de studenti grabiti, profesorii mergand
alene cu moldovenesti catari, chioscurile cu cafeaua
de dimineata, ambuteiajele ce se nasc din pricina
afluxului de studiosi ce fug spre cea mai mare intre-
prindere (a mintii) din Moldova, cele cateva tarabe
cu flori pentru cei ce au de spalat pacate pe drumul
devenirii stiintifice, toate sunt manifestari ale batra-
nului targ, ce respira aici doar prin plamanii culturali.
Te Intrebi ce o fi mai frumos: statuile impozante ale
corifeilor, cladirile cu aer neogotic si cu dimensiuni
impresionante, salile si amfiteatrele care amintesc
prin schema comuna de suratele occidentale, pictu-
rile din alte lumi ale lui Sabin Balasa, dotdrile de
exceptie din cabinetele stiintelor reale, bibliotecile
tematice pe care fiecare facultate le-a dezvoltat, all-
inclusive-urile de la Akademos. Sau mai degraba oa-
menii: profesori si studenti, sinergie dihotomica si
androgina in acelasi timp...

Nascuta la rasaritul epocii moderne, odata cu ve-
nirea lui Cuza Voda la domnie, urmare a briliantului
diplomatic intern numit Mica Unire, Universitatea a
fost - ca si alte elemente - o recompensa pentru ro-
manii moldoveni, ce au ales sa renunte la a mai fi ca-
pitald de tarisoara si a deveni orasul al doilea, dupa

Bucuresti*. Un cadou primit alaturi de un statut me-
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taforic de ,capitald culturald”. Nu era un inceput, pen-
tru ca Invatamant superior se facea in Moldova si an-
terior®, dar era o organizare dedicat3 si tintita pentru
formarea de elite cu diplomd, dupa model occidental.
Cele trei facultati de Inceput au devenit cu timpul mult
mai multe. Unele s-au separat si au devenit la randul
lor universitati. Zecile de studenti de odinioara au de-
venit astazi zeci de mii, infrastructura aferenta s-a
multiplicat progresiv, forta financiara a Universitatii
devenind o parte fundamentald a modestei economii
a lasilor din prezent. S-au nascut mici orasele cu ca-
mine studentesti In care - paradox al vietii - tineretea
este la ea acasa oricand si peste timp.

Cladirile Universitatii s-au inmultit iar institutia
a devenit ea insasi istorie, avand un muzeu ce pas-
treaza cu grija jaloane, simboluri, biografii si poves-
tiri de mai bine de un veac si jumatate®. Unele din
spatii au fost chiar reparate, restaurate, redotate. Din
nefericire, avand in vedere crizele economice, doar
partial... Aici vreau sa vorbesc putin - deformatie
profesionala - despre Facultatea de Istorie. Poate
nimic nu este mai ilustrativ pentru falia dintre vechi
si nou, dintre finantare si saracie, dintre Occident si
Orient, ca granita ramasa Intre reparatiile facute in
2008: jumatate din spatiile Facultatii de Istorie sunt
renovate, jumatate nu. Celebrul II-7, cunoscutul am-
fiteatru al istoricilor, este modern si restilizat. Deca-
natul cu cabinelele medievistilor inca nu. Criza a
impartit Istoria in doud...

De altfel, cladirile istorice ale Universitatii sunt
partial puse in evidenta. Reparatiile de la fatadele
principale nu pot ascunde gradul de deteriorare din
spate, iar amenajarile interioare de la Libraria
Universitatii nu ne pot ajuta sa ignoram imaginile co-

muniste din unele corpuri. Trebuie sume enorme si,

probabil, numai banii europeni pot genera speranta
ca vom avea o Universitate ca In Occident: veche, dar
noua.

Universitatea din lasi este astazi in top 700 mon-
dial. Unii ar spune ca nu este mult. Eu cred ca este
mult, tindnd cont de evolutia (?) societatii romanesti
1n ultimul sfert de veac, de sutele de reforme, de im-
plicarea politicului, de batalia cu invatamantul privat
ce a fost dusa mai bine de doua decenii. Este mult
comparativ cu salariile pe care universitarii le iau,
este mult comparativ cu demotivarea organica ce ma-
cina educatii care vin astazi sa culeaga o diploma.
Este mult comparativ cu splendida izolare in care se
zbate astazi lasul - 1a 400 de kilometri de cea mai im-
portantd autostrada.

Recent, Timisoara a fost ales oras al culturii pen-
tru anul 2021. Universitatea de Vest este noua, dar
are norocul unei pozitionari occidentale, are autos-
trazi, are bani. Are vizibilitate, nu neaparat cultura.
Vor mai trece doua decenii pana cand lasul va putea
accesa pentru a deveni la randu-i capitala europeana.
Vom intelege cd educatia actuala inseamna si infra-
structura si dezvoltare economica si locuri de munca.
Inseamna planificare si pastrare de elite care s nu
mai umple amfiteatrele universitatilor straine, lasand
Romania fara cea mai importanta dintre resurse: oa-
menii.

Deci, ar fi bine sa ne trezim, avand in vedere
traditia si trecutul universitatii din Iasi, prima din
spatiul romanesc. Tara noastra a avut Sibiul capitala
europeand in 2007. Va avea Timisoara capitalad euro-
peana in 2021. Apoi, cel mai probabil, peste alti 14
ani, In 2035, cand Universitatea face 175 de ani, va
avea din nou acest privilegiu. Pana atunci - sunt doua

decenii aproape - putem avea si autostrazi si locuri
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de munca si dezvoltare economica, pentru ca doar
cultura si traditia nu sunt de ajuns.

Asemenea ciobanasului moldovean, vom astepta
sa fim executati iardsi sau, poate, ne vom trezi. Vom
fi o poveste tragicd sau una de succes. Noi vom de-

cide. Cu totii. Nu doar Universitatea...

! Asa cum incepe decretul sau ordonanta domneascd
din octombrie 1860.

2 Istoria Universitdtii din Iasi, coordonatori
Alexandru-Florin Platon si Gheorghe lacob,
Editura Universitatii ,Alexandru loan Cuza”, Iasi,
2010, p. 3-38.

3 Inspiratul titlu al unei carti a profesorului iesean

Ioan Caprosu.

* Universitatea din Bucuresti a fost infiintatd patru
ani mai tarziu, in 1864.

5> Am incercat, in continuarea cercetarilor realizate
de profesorii ieseni din ultimii 150 de ani, sa scriu
despre invatamantul din Moldova si pot sa afirm
c3, de la Colegiul de la Trei lerarhi al lui Vasile
Lupu pana la Academia lui Mihail Sturdza, au tot
existat Incercari de a dezvolta un Invatamant de
elita in Iasi, nasterea Universitatii fiind firescul
unei evolutii seculare (vezi Adriana Radu - Invd-
tdmantul din Moldova de la intemeierea Colegiului
Vasilian la infiintarea Academiei Mihdilene, teza de
doctorat, 2013, Iasi).

6 Acolo se gaseste sufletul Universitatii si poate fi vi-
zitat de doud ori pe sdptimdna gratuit

(https://ro.wikipedia.org/wiki/Muzeul_Univer-

sitatii_,Al_I_Cuza”).

Universitatea ,, Alexandru loan Cuza” din lasi
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CULTURA IESEANA! CINE AM FOST SI CINE SUNTEM...

Argument

Au trecut vreo doud anotimpuri de la eliminarea Iasului din cursa pentru Capitala Culturala a Europei.
Episodul pare atat de indepartat incat aproape nu mai discutd nimeni despre el. E o intamplare ambigua
dintr-un cetos si incert illo tempore local. Se discut3, in schimb, tot mai intens, pe tema unui mare festival de
muzica. Nu e clar ce fel de muzicd, mare sa fie! Asta nu pentru ca Iasul ar resimti cu adevarat o asemenea ne-
voie cultural3, ci pentru ca succesul cu Untold al Clujului ne-a indispus si ne-a facut sa ne dorim ceva similar.
Reflexele mimetice sunt mai cultivate la lasi, decat creativitatea propriu-zisa.

in mod evident, cultura ieseana contemporand, priviti in ansamblul ei, nu se simte prea grozav. {i lipseste
o gandire de tip reflexiv, menita sa o faca sa mediteze asupra propriilor ei conditii de posibilitate. Ezita intre
reverenta in fata statuilor si curajul ,ereziilor” pe care le simte, totusi, necesare. Apar festivaluri, dispar fes-
tivaluri, se nasc evenimente, mor evenimente cu o repeziciune ce, din pacate, nu probeaza dinamismul, ci,
mai degrab3, confirma inconstanta, cautarea sterila si haotica.

Totusi, cine suntem? De unde venim? Ce ne recomanda? De ce ne mor festivalurile? Ce avem sau nu avem
in zestrea noastra cultural-genetica? Care ne sunt traumele ce ne impiedica, aici, la lasi, desprinderea decisiva
din mediocritate? Cum sa ne explicam actele ratate si cum sa ne depasim inhibitiile, complexele? Sunt intre-
bari ce contin ideea unui regres voluntar, bine directionat, in scop curativ, un demers similar celor din psi-
hanaliza, acolo unde pacientul este invitat si ajutat sa reviziteze anumite secvente din propria-i biografie.

Simbolic vorbind, la o scara redus3, este exact ceea ce propunem prin dosarul de fata: revederea si ree-
valuarea unor fragmente din trecutul nostru cultural. Intrebarile despre trecut, fie ci vorbim despre preistoria
culturala a secolului XIX sau mai recenta istorie de secol XX, sunt dublate de interogatiile asupra prezentului.

Nu incercam iluzia ca demersul nostru, urmand comparatia cu psihanaliza, ar putea fi unul terapeutic.
[luzia ca un astfel de dosar ar declansa, imediat, zorii unui nou, virginal si fertil inceput. Nicidecum! Dublat
insa de dezbateri publice, un asemenea demers publicistic ar putea contribui la o articulare mai lucida, mai
rationald, mai organizata a viselor culturii iesene...

Calin CIOBOTARI
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Calin CIOBOTARI

Din ,antichitatea” culturii iesene — Prelectiunile populare

»Prelectiuni populare”, o sintagma pe cat de so-
nord, pe atat de paradoxala in structura ei de sens si
semnificatie. Pe de o parte, pretentiosul termen ,pre-
lectiune”, care duce imediat gandul spre aerul rarefiat
si oficial al vreunui amfiteatru in care s-au asezat
intru savanta ascultare min{i luminate. Pe de alta
parte, banalul, modestul termen ,popular”, implicand
imaginea unei mase amorfe, un auditoriu pestrit si
superficial, adunat eventual in vreun camin cultural
proaspat varuit, dar cu usa desprinsa din una dintre
balamale. Iar cand intre ,prelectiuni” si ,populare” se
mai interpune complexantul si de nimic bun anunta-
torul ,filosofice”, situatia devine cu adevarat delicata.

Ce cautd, asadar, acesti termeni atat de diferiti
unul langa celalalt, ce fel de dialog poate exista intre
ei, dar, mai ales, ce va fi gandit cititorul iesean de ga-
zete, la 1863, cand privirea i-a cazut pe anuntul c3, la
10 februarie 1863, de la ora 12, un anume Titu
Maiorescu avea sa {ind, la Banca Moldovei de pe ulita
Goliei, un fel de conferinta cu titlul , Prelectiuni filo-
sofice populare relativ la familie si educatiune”? Cum
o fi primit lasul celei de-a doua jumatati de secol XIX,
cu drumuri desfundate si trasuri clatinandu-se pri-
mejdios, o asemenea veste?

De multe ori, astazi, se cade in pacatul de a crede
despre aceste ,prelectiuni populare” ca ar fi avut un
nimb pronuntat de generalitate, ca ar fi reprezentat
un demers eminamente exoteric si ca procesele de

culturalizare in masa din perioada comunismului

si-ar afla radacinile in astfel de gesturi socio-cultu-
rale. O eroare ce provine, probabil, din intelegerea
distorsionatad a acelui ,popular” din sintagma buclu-
casa. Parcurgand, ins3, lista prelectiunilor de-a lungul
numerosilor ani in care ele s-au tinut, observand grija
deosebita cu care junimistii de veac XIX alegeau te-
mele si subtemele acestor prelectiuni, analizand ma-
niera de tratare a subiectelor, asa cum pot fi ele
decopertate din rezumatele publicate in primele nu-
mere ale ,,Convorbirilor literare”, iti dai seama ca pre-
lectiunile au fost cu totul altceval. C3, in consecint3,
au fost departe de aparenta vulgarizare a tematicii si
n-au avut nimic a face cu birjarul de la piata ,Sfantu
Spiridon”, cu macelarul din Targu Cucu, ori cu croito-

rul de pe Sararie?.

Dar sa Incercam, fie si pe scurt, sa identificam si alte
trasaturi definitorii ale acestor prelectiuni, asuman-
du-ne ca ghid anumite modalitati ale lui Maiorescu, dar
si ale celorlalti prelectori de a gandi si a percepe sta-
rea de fapt, sociala si culturald, in care se vedeau pro-

iectati.

1. Prelectiunea ca demers paideic

Intentiile lui Maiorescu nu au fost cele ale unui vi-
sator, ci, asa cum erau ele formulate in acea a doua
jumatate a secolului XIX, cat se poate de realiste: pre-
lectiunile populare erau in fapt prelectiuni de popu-

larizare a unor teme pe care, la acea ora, Occidentul
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le dezbatuse si le intorsese pe toate fetele. Ce se putea
sti, bundoara, despre subiectul acesta al ,familiei si
educatiunii”? Cati dintre ieseni auzisera de Johann
Pestalozzi sau chiar de Jean Jacques Rousseau? Pro-
babil putini, daci nu chiar foarte putini. intors de la
studii din Viena, la curent cu cele mai recente dezba-
teri filosofice si stiintifice, avid de cunoastere, Titu
Maiorescu trebuie sa fi suferit un adevarat soc la in-
talnirea cu reala stare culturala a asa-zisei intelectua-
litati iesene. Caci intelectualitatii, fie ea alcatuita la
un moment dat din ,,dame amabile si gentile” sau din
elevi emotionati precum George Panu, i se adresa ta-
narul prelector, in incercarea sa de a ,povesti” celor
din sala lucrurile nemaiauzite pe care, la randul sau,
le auzise 1n straindtate. Iatd de ce, prelectiunile po-
pulare au un primordial caracter paideic, semanand,
cel putin in faza lor de Inceput, cu niste cursuri de ini-
tiere pe care un dascal mai rasarit le preda unor elevi
interesati de asa ceva. Intrat in celebra Junime in anii
"70, George Panu avea sa confirme in Amintirile sale
ca ,popular” nu se referea la grosul anonim al popu-
latiei, ci tocmai la lumea bung, asa cum era ea definita
in acceptiunea veacului XIX: ,Desi prelectiunile
aceste erau numite populare, ele n-aveau nimic po-
pular, nici ca subiect, nici ca expunere, nici ca public.
Ele erau frecventate de tot ce societatea ieseana avea
mai ales si mai distins; jumatatea salei era ocupata
de damele cele mai elegante, restul din personagiile
principale; prinful bezedea Grigore Sturdza se aseza
in fata oratorului, stand foarte des in picioare [...] Ca
public, pe langa cel aratat mai sus, restul era format
din profesori, preoti, elevi de la universitate si de la
liceu™s.

Asta desi Maiorescu nu dorea, in acel februarie al

anului 1863, ca gestul sau sa fie asociat actelor de

predare-invatare, ci mai degraba acelor evenimente
social-mondene, care sa starneasca, fie numai si pe
filiera curiozitatii, interesul. Or, pentru evenimente
social-mondene, Banca Romaniei i s-a parut a fi un
sediu potrivit, amintindu-i probabil, fie numai si
dintr-o perspectiva economicd, de Occidentul din
care tocmai sosise. Sediul unei Banci i s-a parut un
teren suficient de neutru pentru demersurile sale
paideice/ populare si, In acelasi timp, suficient de
adecvat pretiozitatii presupuse de ideea ,prelectiu-
nii”.

Ceva mai tarziu, dupa infiintarea Societatii
»,Junimea”, membrii fondatori au continuat sa vada
in aceste conferinte o foarte utila metoda de , propa-
sire a civilizatiunei In Romania”. ,Se vede bine din
aceste documente ca preocupadrile dintai ale Junimii
au fost prelectiunile si tipografia. Societatea nou in-
fiinfata dorea nu numai sa se faca remarcatd, dar si
sa-si realizeze misiunea spre care - prin program -
nazuia (propdsirea civilizatiunei in Romdnia)”*. De-
mersul paideic viza deci nu doar proliferarea ,adeva-
rului”, cum se va vedea mai jos, ci chiar civilizarea
unui popor ce orbecaia prin propriile neputinte. O
miza, asadar, uriasa, pe care cativa oameni si-o asu-
masera printr-un pionierat de o generozitate rar in-
talnita in istoria unei culturi. lasul devenea astfel un
punct de plecare, un ,kilometru zero” de la care,
printr-o fericita contaminare, urma sa se produca
evolutia spirituala si culturald a romanilor. Bineinge-
les, grauntele de utopie al acestui proiect nu poate fi
contestat, insa entuziasmul unic al acestui inceput de
drum nu doar ca il scuza, dar 1l justifica.

Abia ulterior, cand prelegerile junimiste au deve-
nit traditie, iar multi dintre junimisti oameni in mai-

nile carora se afla chiar destinul cultural-politic al
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Moldovei, Maiorescu si ceilalti prelectori s-au mutat
la Universitate. Demersul paideic devenea oficializat,
prin incorporarea sa unui topos destinat prin exce-
lenta educatiei. O institutionalizare care, treptat, avea
sa diminueze din impactul la publicul larg al intelec-
tualitatii iesene.

Intelesul acesta asupra prelectiunilor ca demers
paideic este posibil fie numai si prin prisma bine stiu-
tei generozitdti maioresciene, asupra careia, punc-
tual, zaboveste profesorul Liviu Rusu, intr-un foarte

util studiu introductiv la Criticele lui Maiorescu. Ast-

fel, inca din perioada in care studia la , Theresianum”,
viitorul critic avea sa-si manifeste din plin latura
aceasta altruista: ,ajuta pe colegii sai la studiu, dddea
lectii particulare gratuit, ba pentru nevoiasi facea co-
lecte de bani 1n secret, fara ca respectivul sa afle
ceva’.

Nu e deloc o exagerare in a percepe opfiunea lui
Titu Maiorescu de a se stabili definitiv in tara ca pe
un sacrificiu, mai ales ca o afirmare la una din marile
universitati ale Europei era mai mult decat posibila.

oA

Alegand aceasta optiune, liderul ,Junimii” isi asuma

Cladirea ce gazduia Banca Moldova de pe Ulita Goliei (actuala strada Cuza Voda), lasi,
locul in care s-au tinut primele Prelectiuni populare
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si unele riscuri, dintre care cel mai mare era acela al
contaminarii cu chiar maladiile culturii romanesti,
sau cu ceea ce Noica avea sa teoretizeze, un secol mai
tarziu, drept ,maladii ale spiritului”. Dimensiunea
aceasta sacrificiala o comenteaza lon Petrovici in ale
sale Figuri dispdrute, in sectiunea pe care i-o dedica
lui Maiorescu. Printre altele, Petrovici constata ca pa-
rintele prelectiunilor populare ,si-a pus talentul si
energia in serviciul trebuintelor locale”®. Tocmai in
acest ,serviciu al trebuintelor locale” au fost puse si
prelectiunile, ca gest incipient de anuntare a unor pa-
radigme diferite la care cultura romaneasca trebuia

sa se racordeze.

2. Prelectiunea ca inscriere pe drumul
adevarului

Altfel spus, prelectiunea ca lichidare a unui mod
amatoristic si nefast de a discuta despre chestiuni
dintre cele mai serioase. Asadar nu doar a aduce nou-
tatea, ci a corija falsul, a eroda prejudecatile de tot
felul, a submina tot ceea ce Maiorescu includea in
ceea ce numea ,neadevar”. ,Vitiul radical [...] In toata
directia de astazi a culturii noastre este neadevdrul,
pentru a nu Intrebuinta un cuvant mai colorat, neade-
var 1n aspirari, neadevar in politica, neadevar in poe-
zie, neadevar pana in gramatic3, neadevar in toate
formele de manifestare a spiritului public”, puncta
Maiorescu in celebrul siu articol din 1968, ,in contra
directiei de astazi in cultura romana”’. Neadevarul ca
fals, ca mistificare, ca ignoranta. Sperand intr-o au-
dienta numeroasa, Maiorescu vedea, desigur, in pre-
lectiuni, un instrument de lupta impotriva acestui
neadevar, omniprezent, asemenea unui topos ce se
cere parasit, evacuat. [atd de ce, sau mai bine, iatd de

unde provine senzatia de ex-topic, de parasire a spa-

tiului, de vorbire-de-deasupra, pe care o ai rasfoind
cateva din prelectiunile anilor ’60-'70. Desigur, Pro-
fesorul n-a avut pretentia ca detine adevarul absolut,
ci doar a dorit sa se puna in slujba acestui adevar, sa
paseasca pe drumul spre acest adevar. De ce? Pentru
ca ,fara cultura poate inca trai un popor cu nadejdea
ca la momentul firesc al dezvoltarii sale se va ivi si
aceasta forma binefacatoare a vietei omenesti; dar cu
o cultura falsa nu poate trai un popor, si daca staru-
ieste in ea, atunci da un exemplu mai mult pentru ve-
chea lege a istoriei: ca in lupta intre civilizarea
adevdarata si intre o natiune rezistenta se nimiceste
natiunea, dar niciodatd adevarul”®. Prelectiunile nu
erau altceva decat o introducere, sau, altfel spus, o
subtila propedeutica pentru o corijare a ceea ce In ar-
ticolul de la 1872, ,Directia noua in poezia si proza
romand”, numea ca ,starea literaturii noastre si direc-
tia spiritului public”®.

In abordarea sa de pe pozitiile istoriografiei,
Alexandru Zub sesizeaza aceasta ,,obsesie a adevaru-
lui”, insuflata de Maiorescu tuturor junimistilor: ,Res-
pectul pentru adevar defineste activitatea Junimii in
toate directiile. in numele adevirului se condamna
falsa eruditie, megalomania, exagerdrile lingvistice,
formele fdrd fond etc. Deviza ei era: adevdrul inainte
de toate, declara memorialistul, iar Eminescu recu-
noaste drept principiu fundamental al operei maio-
resciene nationalitatea in marginile adevdrului,
subscriind el insusi la acest principiu, fiindca ceea ce-
i neadevdrat nu devine adevdrat prin imprejurarea cd-
i national”'®. Dupa ce constata cd poporul roman are
»ceea ce trebuie unui popor pentru a se dezvolta: im-
pulsul spre viatd”, A.D. Xenopol vorbea despre ,valoa-
rea adevarata a lucrurilor”: ,Asadar daca la noi se

admira cutare sau cutare productiune nedemna,

33

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



DIN ,ANTICHITATEA” CULTURII IESENE

aceasta se face nu pentru ca voim a ne arata ca avem
sinoi arte, stiinte, desi aceasta se poate Intampla, dar
fiindca starea spiritului nostru este incd astfel cd nu
poate pdtrunde in valoarea adevdratd a lucrurilor’!,
George Panu, in una dintre evocdrile sale, pomeneste,
la fel, despre unul din indemnurile primite de la
Maiorescu, indemn din care adevdrul se desprinde ca
dovada intemeietoare, ca lucru ,bazat pe documente
si acte sigure”*2. Acestor locuri din Xenopol si Panu li
se adaugd multe altele, dovada certa a faptului ca,
intr-adevar, ,inocularea cu adevar” pe care o pornise
Maiorescu, aproape agresiva in virulenta prin care
era Infaptuitd, fusese perceputd, in consecintd, ca lait-
motiv de discipolii dispusi a pasi pe calea indicatd de
magistru

Indeobste, se afirma ca prelectiunile au constituit
fundament, conditie de posibilitate pentru infiintarea
Societatii ,Junimea”. Pe 1anga acest aspect, ele au mai
reprezentat ceva: un fel de ,aruncare a manusii”, ,pro-
vocare la duel”, inceput al unei lupte aproape sisifice cu
neantul, ,confuzia unor tendinte lipsite de printip”, cu
»miscdrile nesanatoase”, cu ,falsitatea si pretentiile ne-
coapte ale istoricilor; filologilor si jurnalistilor nostri in
marea lor majoritate”. Critica in literatura, lupta impo-
triva etimologistilor 1n limba si teoria formelor fara
fond in ideologia culturii - doar trei din multiplele pla-

nuri in care s-a purtat aceasta batilie.

3. Prelectiunea ca substitut al publicisticii

Oricine Incearca, intr-o contextualizare a incepu-
turilor prelectiunilor, sa traga cateva concluzii asupra
climatului publicistic al timpului, isi da seama de pe-
nuria descurajatoare a tipariturilor, dar si de modul
aproape dramatic In care intelectualii trebuie sa fi re-

simtit aceasta lipsa. [ata cum arata tabloul presei li-

terare in intervalul 1859-1866!%: ,Foita de istorie si
literatura” (Iasi, 1860), ,Ateneul roman” (lasi, 1860),
»Revista romana” (Bucuresti, 1861), ,Dacia” (lasi,
1861), ,Taranul roman” (Bucuresti, 1861), ,Din
Moldova” (lasi, 1862), ,Buciumul” (Bucuresti, 1862),
»Foaia Societatii pentru Literatura si Cultura Romana
in Bucovina” (Cernduti, 1865), ,Familia” (Pesta,
1865), ,Revista Dunarii” (Bucuresti, 1865), ,Albina”
(Viena, 1866). Intors din striinitate, Maiorescu gi-
seste asadar un peisaj publicistic monoton, daca nu
dezolant, cu publicatii care nu rezistau in timp, ,foi”
si ,foite” care nu puteau da satisfactie unui tanar ce
dorea, sim{ea nevoia sa se exprime, un peisaj literar
nu tocmai propice comunicarii si dialogului, popula-
rizarii unor teorii, informatii etc. Iata de ce, mai mult
sau mai putin metaforic, in fiecare din prelectiunile
acelui an 1863 se poate vedea ceea ce am putea numi
sarticol oral”, sau ,publicistica oratorica”. Tocmai suc-
cesul acestei foarte interesante prese verbale a con-
stituit, cred, unul din argumentele fundamentale ale
aparitiei, la 1867, a ,,Convorbirilor literare”. Este po-
sibila apoi ipoteza conform careia interesul pentru
prelectiuni a Inceput sa scada indirect proportional
cu interesul pentru revista, pentru ca, dincolo de
mondenitatea si latura oratorica a prelegerilor, era
mai confortabil sa citesti opiniile junimistilor in pa-
ginile ,,Convorbirilor”, ba chiar, o perioad3, sa citesti
integral textul prelectiunilor. In plus, o anume politi-
zare avea sa fie taxata de auditoriul dezinteresat po-
litic, aspect amintit de George Panu: ,Prelectiunile
populare, desi se continua de patru ani, nu facusera
adepti multi In lasi. Mai Intai aveau aerul de a trata
cam peste picior pe un public mai dinainte considerat
ca ignorant. Dupa aceea, desi subiectele erau filoso-

fice cele mai multe, estetice si istorice, totusi confe-
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rentiarii nu scapau nici o ocazie de a adresa rautati
starei politice de atunci de la Iasi”**. Cu alte cuvinte,
caracterul publicistic al conferintelor se accentueaza
pana acolo Incat prelectorii preiau, poate involuntar,
subiectivitatile si nuantele polemice ale propriilor ar-

ticole de revista.

4. Prelectiunea ca ,literatura vorbita”

Pe un rationament precum anteriorul, prelectiu-
nile pot fi Intelese din perspectiva unei ,literaturi
vorbite”. Sintagma 1i apartine lui George Panu si da
socoteald, in fapt, despre aceeasi nevoie de a depasi
carentele tipariturilor: ,Prelegerile populare in fie-
care an {ineau loc de un fel de literatura vorbita”'°.
Inainte de a redacta celebrele sale articole despre Di-
rectia veche versus Directia noua, Maiorescu are in-
tuitia propriei solitudini intr-o geografie literara din
care lipseau intdmplarile literare cu adevarat impor-
tante. Desigur, sintagma , literatura vorbita” are un
infeles mai larg, referindu-se si la aspectele istorice,
sociale etc., fiind traductibila In mai potrivita formula
,tipdritura vorbita”. Cu atat mai mult cu cat, un an mai
tarziu, In 1864, lui Maiorescu i se alatura Vasile Pogor
si P.P. Carp, ulterior numarul prelectorilor crescand,
la fel ca si diversitatea temelor alese'®. O oralitate de
tip socratic, cu valente paideice, intr-o constanta in-
cercare de a,,mosi adevarul” si de a inscrie mersul lu-

crurilor pe calea cea buna.

5. Prelectiunea ca posibilitate a
intalnirii Celuilalt
Desi cronologic, dar si ca fundament intemeietor,
prelectiunile sunt anterioare Societatii ,Junimea”
(fundata de Titu Maiorescu, lacob Negruzzi, PP.Carp,

Vasile Pogor si Theodor Rosetti, in 1864, la o data oa-

recum nesigura chiar si pentru fondatori), de la un
moment dat prelectiunile pot fi intelese ca o extensie
a Insesi Societatii ,Junimea”, pe linia unei organizate
»aduceri afara” a discutiilor constructive ce aveau loc
fie in casa lui Pogor; fie in cea a lui Negruzzi, fie in cea
a lui Maiorescu. Junimistii resimt nevoia unei depa-
siri a inevitabilei intimitati create la ,sedinte”, in sen-
sul intalnirii publice a , Celuilalt”. intrevezi, lecturand
memoriile lui Panu, ale lui Negruzzi, ba chiar frag-
mente din insemnarile zilnice ale lui Maiorescu, o for-
midabild ,foame si sete” de Celalalt, fie el inteles
intr-o tenta crestind, ca semen/ aproape al tau, asa-
dar, fie, Intr-o maniera hegeliana de a privi problema,
ca subiect/ constiinta de a carui intalnire ai nevoie
pentru a te defini, pentru a te confirma. Una erau
reactiile relaxate ale junimistilor, ludice si neproto-
colare, altceva Insemna sa simti feed-back-ul favora-
bil, freamatul aprobator al unei sali Intesate care nu
te urmarea ,trantita pe canapea”, precum Pogor, sau
Negruzzi, ci ca si cum de ceea ce spui tu ar fi depins
intreg universul. Tocmai de la acest ,Celalalt”, fie el
alcatuit si din cucoane dornice de senzatii noi, ve-
neau imboldurile pentru a continua munca aceasta
ingrata de educare si autoeducare. Nevoia de public
e perceptibila asadar mai mult pe filiera unor nece-
sitati de natura intelectuald decat pe cea a orgoliilor
personale, sau a goanei dupa celebritate.

Daca in sedintele de la Pogor intilnirile cu Cela-
lalt se derulau intr-o maniera informald, uneori alu-
necand in zonele ,ulitei mici”, In cadrul prelectiunilor
se exerseaza intalnirile tehnicizate, nu atat de pla-
cute (tracul unor prelectori) dar, fara indoiala, cu
urme mai adanci In ambele tabere: tabara celui Intal-
nit si tabara celui care intalneste.

Comunicarea cu Celalalt, desi aparent unilateralg,
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mai insemna ceva: privirea fata-catre-fatd, in profun-
dul sens existential pe care il da Levinas acestei ex-
presii, intre tot ceea ce avea mai de pret Iasul acelor
ani, un pretext pentru intelectualii vremii (mai mult
sau mai putin autentici) de a lua cunostinta unii de
ceilalti. Numai faptul de a te afla in salg, in randurile
auditoriului, reprezenta o confirmare a unei anumite
pozitii, apartenenta la un nivel spiritual diferit de cel
cu care erai obisnuit in viata de fiecare zi. Intalnirea
cu Celalalt avea drept rezultat configurarea unui du-
blu orizont: orizontul prelectorului, proiectandu-se
pe sine in auditoriu, vazandu-se, deci, pe sine cu ochii
comunitatii din care se ridicase; orizontul auditoriu-
lui care, la randul sau, se proiecta pe sine in prelector,
ca intr-un model, ca intr-un reper. De cel putin unul
din aceste orizonturi era constient cel ce se incumeta
sa rosteasca celebrele cuvinte ,,Onorat auditoriu”, caci
iatd ce noteaza Maiorescu intr-o insemnare de la
1866, facuta in urma unei adunari literare a Junimii:
»Eu am citit programul societatii noastre; totul pri-
mit, si am stabilit si prelegerile populare. Dintr-asta
va sa iasa mult, daca ceilalti au ravna - pentru
cauza; daca nu, in orice caz mult pentru mine”*’
(sb.m. - C.C.). E limpede, asadar, rationamentul, cal-
culul pragmatic facut pe marginea intalnirilor cu Ce-
lalalt. La randul sau, Celalalt avea propriile sale
calcule. Iatd, spre exemplu, cum vedea George Panu,
copil fiind, primele prelectiuni: ,Ca baiat curios si stu-
dios, in fiecare duminica la orele 2 eram in sala Ban-
cei, intr-un coltisor. Mi-aduc aminte de domnul
Maiorescu: acelasi de astazi, se infelege tanar, aceeasi
dictiune eleganta si rece; aceleasi maniere corecte,
aceeasi sobrietate [...] aceste lucruri mi-au desteptat

un mare interes (sb.m. - C.C.), iar publicul, ca si mine,

a inceput a umplea sala”'®.

Despre beneficiile colaterale ale prelectiunilor po-
meneste si Zigu Ornea: ,Prelectiunile Junimii au fost
cu adevarat o institutie. Si inca una respectata si te-
muta. Chiar de adversari. A audia cu regularitate pre-
legerile Junimii era un semn de distinctie. Ce sa mai
spunem de cei ce se produceau la tribuna acestor
prelectiuni? Le aducea un invidiat spor de prestigiu,
o aura de necontestatd glorie cum nu mai cunoscuse
viata lasilor din perioada de renastere a anilor patru-

zeci”!*

6. Prelectiunea ca ritual

Desi, cel mai adesea, discutiile despre ritualul pre-
lectiunilor intra in categoria anecdoticii literare, ele
sunt importante pentru sublinierea insistenfei cu
care s-a incercat personalizarea acestui tip de confe-
rinta. Si, in buna masura, conferirea acestui caracter
de inconfundabilitate a reusit. Fie si pentru c3, asa
cum observa Panu, toatd lumea Intelesese ca ,nu se
glumeste cu asemenea lucruri”.

Dar sa amintim, cu titlu de inventar, cateva din ri-
gorile?? carora trebuia sd se supuna prelectorul, asa

cum sunt ele expuse de memorialisti ai veacului XIX:

Rigori de formd

- tinuta vestimentara a prelectorului era ,de mare
gald”, semn de respect atat pentru audientd, pentru
sine, cat si pentru motivul intalnirii, prelectiunea in
sine, dar si semn al subtirimii, rafinamentului, al at-
mosferei de calitate; se purta fracul, impotriva optiu-
nii unora pentru redingota;

- sosirea prelectorului cu doar cateva minute ina-

inte de inceperea conferintei; intrarea sa in universi-
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tate se facea pe furis, aproape intr-un mod ,infractio-
nal”, cu atentia maxima de a nu fi vazut. La fel, el nu
trebuia vazut nici pe strada, motiv pentru care venea
cu trasura, care, la randul ei, musai trebuia acoperita.
Cerinta aceasta?! poate foarte bine sugera pretentia
de intangibilitate a celui ce intra In rolul de prelector,
separatia sa fata de ,restul muritorilor”, prestigiul sa-
crosanct, de mare oficiator;

- prelectiunea incepea la ,doua fix” si se incheia
»just la trei ore fara cinci minute”; punctualitate de tip
nemtesc, contrapusa simbolic autohtonului ,lasa-ma
sa te las”, menita a introduce valentele simbolice ale

unui ,gentlemen’s agreement”; cine nu se incadra in

acest timp, noteaza Panu, ,era descalificat”;

- fnainte de a intra in sala principalg, oratorul as-
tepta Intr-o cdmaruta in care, In afara de unul sau doi
prieteni, nu mai avea nimeni voie sa intre. Se cultiva
astfel solitudinea ca teren prielnic actului creatiei. As-
teptarea in singuratate avea conotatiile nerostite ale
unei purificari esentiale pentru indeplinirea onesta
a misiunii. ,,Clauza” intrarii a maximum doi oameni
avea ca scop observarea ,stdrii sufletesti a oratoru-
lui” si, daca era cazul, Incurajarea acestuia, ca si cum,
observa ironic Panu, ar fi fost vorba despre un con-
damnat la moarte care primea vizita preotului. Nici

dupa terminarea prelectiunii nu erau indicate con-

,Junimea” (tablou in ulei). Autor: Constantin Agafitei
Lucrare aflatd in patrimoniul Muzeului National al Literaturii Romane lasi
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vorbirile conferentiarului cu publicul, in asa fel incat
aura de mister, de ,semizeu” (Panu), sa nu fie stirbite;

- ,oratorul isi facea subit intrarea”; elementul de
surpriza, important ca efect asupra unui public ce
trebuia ,preparat” pentru subtilele si uneori dificil de
urmarit demonstratii ce urmau;

- formula standard de incepere era ,Onorat au-
ditor”; dincolo de caracterul formal, o inteligenta fla-
tare a publicului si o plasare a dialogului pe pozitiile
lui, de la egal la egal”;

- discursul liber, fara note la indemana, dorea sa
insufle publicului sentimentul ca cel ce vorbeste este
absolut sigur pe sine, siguranta de sine care garan-
teaza validitatea continutului informational??;

- nu doar note nu avea prelectorul la indemang,
ci nici apa. Explicatia acestui fapt, asa cum o furni-
zeaza Panu, este foarte importanta pentru a Intelege
cu justete cum era privit conferentiarul de ceilalti:
»Aceasta traditie pleca din aceeasi idee ca conferen-
tiarul este un om aproape supranatural, el vorbeste
fara efort, el nu oboseste, glasul lui nu slabeste, gat-
lejul nu i se usuca ca la ceilalti muritori”#. lata deci
teoretizat la Iasi, cu ani buni Tnaintea lui Nietzsche,

supraomul...

Rigori de continut

- utilizarea, in cadrul prelectiunii a doua compa-
ratii?*, una la inceput, alta la final; probabil nu doar
Jincalzirea salii” se urmarea prin acest procedeu, ci
impresia de ,obiect” finit, de lucru rotund, armonios.
Comparatia, ca mijloc literar, indica preocuparea pen-
tru spusa frumoasa, dar, in acelasi timp, indica per-
manenta rigoare a raportarii la altceva; cand compari

parasesti, de fapt, tentatia unilateralitatii, ai privirea

atintitd, deopotriva, induntru si Inafara. Obligativita-
tea utilizarii acestui mijloc indica importanta care se
dadea si literaturizarii oricarei discutii, indiferent de
tem3, ca un fel de reverenta fata de o stiinta conside-
ratd superioar3;

- tratarea temei intr-un mod cat mai serios; ri-
goare nerostitd, dar subinteleasa; prelectorii se do-
din

strainatate, aveau discutii in contradictoriu, perce-

cumentau indelung, fisi comandau carti
pand transarea subiectului ca pe un ,exercitiu inte-
lectual”? etc.

Nimeni nu poate contesta caracterul teatral al
multor dintre aceste practici ritualice, prelectorul
simtindu-se asemenea unui actor care evolueaza pe
scend, in fata unui public, un fel de ,,one man’s show”
dramatic menit a confisca atentia celor din sala. Este
in asta un histrionism bun, o arma de seductie cola-
terala armei informatiei propriu-zise. Ceea ce azi ar
putea fi definit ca o strategie comerciald, de ambalare
tentantd a produsului comercializat, era perceput ca
fiind ,sarea si piperul” ce dddeau gust tematicii aride
cu care se lucra.

Unii comentatori au remarcat ca un astfel de ri-
tual oferea conditiile de posibilitate pentru o anume
stare de solidaritate, solidaritatea celor ce seamana.
Indiferent de optiunea politica, prelectorii aveau,
desigur, sentimentul aflarii de aceeasi parte a barica-
dei, in lupta declarata pentru civilizare si proliferare
a adevarului. In amplul sdu studiu asupra Junimii,
Zigu Ornea insista pe aceasta ,atmosfera liant”: ,Nu
e exagerat sa se spuna ca prelectiunile nu au indepli-
nit numai oficiul de a afirma In exterior Junimea si ju-
nimismul. In egald masura au contribuit la con-

turarea si impunerea unor opinii comune printre ju-
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nimisti. lar ceremonialul impus de Maiorescu acestor
prelectiuni, febra pregatirii si rigorile desfasurarii lor
au creat o atmosfera liant care a solidarizat randurile

junimistilor”2®,

Conditii ale succesului

Cum a fost posibil succesul prelectiunilor, ce
anume a cucerit in tot acest inceput de drum, atat de
important pentru drumul culturii romanesti in an-
samblul ei? Ce anume a facut ca aceste conferinte ini-
tiate de Maiorescu sa-si gaseasca, cel putin in fazele
de Inceput, un public atat de entuziast?

Cateva solutii de raspuns pot fi identificate:

- 0 prima sugestie ar fi chiar monocromia peisa-
jului evenimential al timpului; intamplarile culturale
publice, extrem de rare, si, iIn mare parte, aflate in
zodia mediocritatii, au amplificat efectul conferinge-
lor si au furnizat un public numeros. Criteriul acesta
cantitativist, chiar daca pare facil, este important caci
indica in prelectiunea ca atare o prima cristalizare a
ceea ce se numeste ,,eveniment cultural” autentic;

- un alt posibil raspuns pentru succesul conferin-
telor publice face referire la 0 anumita stare de astep-
tare, traductibild in ideea unui teren pregatit pentru
asa ceva; efervescenta spiritului romanesc, asa cum se
iscase ea in contextul pasoptist, ramasese oarecum sus-
pendatd. Supravietuiese doar banuiala ca ceva mult
mai important si mult mai adevarat (in sensul adevd-
rului teoretizat de Maiorescu) era cu putintd, ca zacea
intr-un fel de potentialitate latentd, asteptand asezare
in act. Titu Maiorescu, Junimea in general, nu fac deci
altceva decat sa declanseze un mecanism ale carui re-
sorturi intime fusesera deja instalate;

- dorinta sincera de a sti, de a afla, de a cunoaste

este demna, la randul ei, de luat in calcul, o dorinta

asumabild sub semnele unei curiozitati constructive.
Definirea, fie si precara, a unui ontos socio-politic,
prin clamarea si stabilirea unor date contextuale pen-
tru,,a fi”-ul unui popor, genera, firesc, pe cale de con-
secin{d, apetenta pentru un verb de factura
gnoseologica - ,a sti”. Ne aflam intr-o epoca in care
poporul roman capata constiin{d de sine, or pentru
aceasta intalnire cu sine era nevoie de legatura cu un
salter”; Maiorescu si ceilalti prelectori, toti cu studii
sau burse in strainatate, puteau procura intelectua-
lului de rand imaginea acestui ,alter”, livrand datele
de esenta ale unor culturi straine, care sa functioneze
ca reper pentru definirea propriei culturi. Ca unii
conferentiari erau filo-germani, ca altii erau filo-fran-
cezi, conta mai putin. Ceea ce conta era ca acesti oa-
meni asigurau un fel de traducere a spiritului
presupus mai inalt al altor popoare, intr-o talmacire
pe cont propriu, bine-asteptata si bine-venita. E deci
de presupus cd mare parte din publicul prezent in
sala Bancii si, apoi, la Universitate, pleca de la aceste
conferinte nu cu sentimentul de a fi intalnit pe ,d-1
Maiorescu, d-1 Carp s.a”, ci de a se fi intlnit cu un
mod inedit de a privi lucrurile;

- tenta, bineinteles, impresia de spectacol, de pro-
ducere aproape la un nivel artistic. Cum am mai pre-
cizat deja, conferentiarii aveau si abilitati actoricesti,
convinsi fiind ca sunt perceputi asemenea unor ac-
tori care 1si pun in scena un rol. Si, probabil, pentru
multi din sala, a merge la teatru, la spectacolele
,domnului Alecsandri”, bundoara, echivala cu a
merge la spectacolele conferentiate ale altor domni
despre care incepuse a vorbi lumea; bineinteles, nu
putem exclude o doza, mai mult sau mai pufin mare,
de snobism, un fel de mondenitate obligatorie in care

nu conta sd vezi, ci sd fii vazut.
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Cultura versus politica

O bund bucata de timp, constiinta apartenentei la
un fond comun de principii si idei a facut posibila co-
eziunea unui grup al prelectorilor si al junimistilor,
in general. A fost poate unul din putinele momente
ale istoriei culturii romanesti, cind cultura a depesit
politicul, nu subordonandu-l, ci, pur si simplu, igno-
randu-l. Ulterior, cAnd maestrii au facut decisiv pasul
spre politica, slabind, intr-un fel, chingile rigurozitatii
culturale, si influentand, prin puterea exemplului, ati-
tudini asemandtoare, raporturile s-au inversat, dis-
cursul politic si cel cultural s-au intersectat nefericit,
iar prelectiunile, la fel ca sedintele junimiste, s-au
vazut fisurate de acest ,om nou”, omul de cultura an-
gajat politic. Cand fisurile s-au largit si mai mult, con-
ferintele si intdlnirile junimiste s-au transformat in
amintiri ale unor oameni care nu mai puteau trai
decat in trecut.

n 1881, asadar dupi optsprezece ani, conferintele
publice isi Incetau existenta. Tentatia Bucurestiului va-
duvea Iasul de oameni, reviste, idei. Un nou inceput
plutea, asemenea unui duh peste ape, asupra culturii
romanesti. Un Inceput care nu avea sa atinga nici pe
departe inegalabilele Intdmplari culturale ce prinsera

a se tese intr-o amiaza de iarna a anului 1863.

! Jata si punctul de vedere al unui comentator avizat, Zigu
Ornea: ,Sa spunem totusi cd aceste prelectiuni, reco-
mandate a fi populare, erau cu totul departe de o tinuta
modica. Conferentiarii erau, cei mai multi, distinsi in-
telectuali, cu solide cunostinte in materie, unii obis-
nuiti, prin profesiune, cu oratoriu aulei universitare sau

a salii de tribunal. Subiectele nu erau nici ele oarecare,

ci astfel structurate incat ingaduiau conferentiarilor ra-
cordarea la ultimele stadii ale dezvoltarii stiintelor
umane. Apoi publicul nu era nici el deloc popular. Pre-
legerile Junimii au fost mereu frecventate de lumea
buna, intelectuald, din capitala Moldovei” (Zigu Ornea,
Junimea si junimismul, Editura Minerva, Bucuresti,
1998, vol. [, p. 24-25).

2 Numai simpla trecere in revista a celor zece prelectiuni
care urmeaza este edificatoare pentru dimensiunea
ezoterica a prelectiunilor. Asadar: ,Familia in stat si so-
cietate, educatiunea in familie”, ,Educatiunea fundata
pe principii stiintifice; estetica si psihologia ca parti ale
filosofiei”, ,Principii estetice. Frumosul, sublimul si pla-
cutul. Aplicari la muzica (opera clasica si opera italiana)
si la literatura (clasica si romanticd)”; ,Importanta es-
teticii pentru educatiune. Principii psihologice. Idealis-
mul si materialismul in psihologie”; , Temperamentele”;
,Viata de zi si viata de noapte a sufletului, vis, viziuni,
stahii”; ,Memoria si fantezia”; ,Vointa si caracterul”,
,Vointa si inteligenta, talentul si geniul”; ,Recapitulare.
Mijlocul justifica scopul”.

3 George Panu, Amintiri de la ,Junimea” din lagi, vol I,
Editura Minerva, Bucuresti, 1971, p. 8.

*Zigu Ornea, op. cit,, vol. 1, p. 22;

5 Titu Maiorescu, Din ,Critice’, studiu introductiv de Liviu
Rusu, Editura Tineretului, Bucuresti, 1967, p. 36.

% Ton Petrovici, Figuri dispdrute, Fundatia pentru
Literatura si Arta ,Carol II”, Bucuresti, 1937, p. 19.

71n Din , Critice”, ed. cit., p. 115.

8 Ibidem, p. 122

o Ibidem, p. 123

10 Al. Zub, Junimea, implicatii istoriografice, Editura
Junimea, lasi, 1976, p. 226

1 Scrisoare a lui A.D. Xenopol cétre lacob Negruzzi, de la
1869, in Junimea. Amintiri, studii, scrisori, documente,

Editura Albatros, Bucuresti, 1971, vol. I, p. 14-15.
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12 George Panu, Amintiri..., vol. I, p. 10.

13 Conform L. Hangiu, Dictionarul presei literare romdnesti
1790-2000, Editura Institutului Cultural Roman,
Bucuresti, 2004.

* George Panu, op. cit., vol. ], p. 15.

15 Ibidem, p. 324.

16 fn anii ’70 ai secolului XIX, rafinarea continua a prelec-
tiunilor a dus chiar la ideea unei teme comune a ciclului
anual de prelegeri, astfel incat, dincolo de o ,privire
teoretica”, sustinutad initial de Maiorescu, ulterior si de
altii, subiectul sa fie ,maruntit” in subteme. Maniera
aceasta de abordare indica o foarte benefica inclinatie
spre rigorile analizei complete, despartindu-se deci de
pacatele generalitatii si ale aproximativului in tratarea
diverselor chestiuni. lata, spre exemplu, situatia anului
1875, in care junimistii optasera pentru o tema gene-
rala cu rezonante preponderent istorice - ,Influente
consecutive asupra poporului roman”, divizatd in nu
mai putin de opt subteme, sustinute de tot atatia pre-
lectori. (in G. Panu, op. cit., p. 157).

7 Junimea, op. cit., vol. 11, p. 264.

18 George Panu, op. cit., vol. I, p. 7-8.

197. Ornea, op. cit., p. 25-26.

20 George Panu vorbeste chiar despre un ,ceremonial”:
,Ceremonialul pe care l-a introdus domnul Maiorescu
in asemenea conferinti si care a ramas si dupa ce con-
ferintele au fost stramutate in sala universitatei” (Ibi-

<

dem). Mai pomeneste si de ,dogma”, atunci cand
subliniaza intrarea ceremonialului in uz: ,Acest proce-
deu al domnului Maiorescu a devenit, cum am spus,
mai tarziu, nu numai un uz, dar chiar o dogmg, - dogma
care a dat loc la mari discutii iubitorilor de inovatiuni,
dar dogma a rezistat la toate atacurile”. in alt loc, Panu

utilizeaza sintagma ,lucruri sacramentale”.

21 0 cerinta ironizata de ,unii zeflemisti”, care ,sustineau

ca aparitiunea bruscd a oratorului in sald, ca un Deux
ex machina, era cam burleascd, in tot cazul, prea tea-

<

trald” (G. Panu, p. 9). Se mai considera cd ,furisarea ora-
torului prin culuare obscure si nu tocmai igienice, avea
cevaridicol in ea” (Ibidem).

... el n-avea note, prin urmare, senin, stapan pe dansul
si pe subiect, plutind in regiuni stiintifice inalte, el tre-
buia sa lase sa curga cuvintele din gura fara nici un
efort, si o data cu vorbele valuri de stiintd, de invaatura
si de marime! Un orator care vorbeste dupa note poate
sa fie un avocat, un parlamentar, un profesor; conferen-
tiarul insa e mai presus de avocat, de parlamentar, de
profesor, el trebuie sa se inspire de subiectul lui, iar iz-
vorul si curgs, si curgd” (Ibidem, p. 145). In relatarea ace-
luiasi memorialist, din aceasta cerinta a stiutului ,pe
de rost” derivau riscuri dintre cele mai nepldcute: uita-
rea textului, confuzia, incurcarea diferitelor fraze.

Exemplul de amnezie totala il ofera Theodor Rosetti,

silit a se retrage dupa un singur cuvant: ,Imposibil”.

23 Ibidem, p. 146.

,in orice prelegere oratorul trebuia si intrebuinteze
doua comparatii mari si frumoase. Oratorul trebuia sa
o lanseze pe cea dintdi cum intra in subiect, pentru a
incalzi sala [..] prelegerea trebuia sd sfarseasca
printr-o comparatie pusa in termeni alesi, fara de care

nu era alegere” (Ibidem, p. 143).

%5 Observatia o face Pavel Florea, in ale sale Lecturi din

Convorbiri literare. 1867-1885, Editura Universitas XXI,
lasi, 2007, p. 59.

26 Zigu Ornea, op. cit., vol. I, p. 24.
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lon MITICAN

Participdm la un banchet junimist*

intr-o sear3, din toamna anului 1872 (21 octom-
brie), in fosta Locuinta a bardului Beldiman se petre-
cea Aniversarea cu traditionalul banchet anual al
Societatii literare Junimea. Le organizase Titu
Maiorescu, in persoana. Participau vreo 22 de
junimisti, partea vesela sustinand-o criticul, secondat
de Vasile Pogor si lacob Negruzzi. Poftirea trimisa
prin posta avea titlul insinuant: ,Invitatie la Botez” si
un continut nu prea academic. Venind falimentul ho-
telului (prin 1873), saloanele de la etaj primeau cu
chirie faimosul Jockey-Club, iar 1a parter se deschidea
un luxos restaurant. Aici, In anul 1876, junimistii gaz-
duiau celebra Aniversare din 24 octombrie ,una din
cele mai vesele”, dupa spusele cronicarului lacob
Negruzzi (Amintiri de la Junimea). ,Cdzutd dela pu-
tere, huiduitd, datd judecdtii etc...”, Junimea voia sd se
mangaie de nenorocirile sale. Hasdeu o pacalise cu
acrostihul La noi (e putred mdrul), publicat in revista
»Convorbiri literare”, poetul bucovinean D. Petrino 1i
arunca insulte prin gazete, iar guvernul conservator
al lui Lascar Catargiu demisionase (in aprilie 1876),
locul ludndu-l unul liberal. Drept consecintd,
junimistii participanti fusesera maturati din postu-
rile publice, unor fosti ministri chiar pregatindu-li-se
dosare de judecatda (Petru Mavrogheni, Titu
Maiorescu, N. Cretzulescu, P.P. Carp, Theodor Rosetti).
Paradsiserd, de asemeni, functiile: Samson

Bodnarescu, Vasile Burla, Neculai postul de revizor

scolar si lasat fara mijloace de trai. Sub influenta
acestui eveniment se ticluise si invitatia la sarbato-

rire:

,Desi paraponisiti/ Si din guvern izgoniti,
Junimistii numerosi/ Se adund toti voiosi,
Pentru a 13-a oard/ La a lor aniversard.

Vin amice asa dar,/ Sd ne treacd acest pahar,
lard pofta ti-o trimit:/ Tot eu, cel obisnuit...”

(Iacob Negruzzi)

Deceptionat de pierderea rangului de ministru al
Instructiunii si In jena financiard, cum nota, la 18/30
octombrie (,nici un venit de la advocaturd”), Titu
Maiorescu a ramas acasa, manifestandu-si prezenta
la festin doar printr-o telegramd, semnata laolalta cu
alti Inca patru ,ostracizati’: ,Bucuresti, 24 oct,76.
Cinci pahare in sdndtatea Junimei spre intinderea si
imbundtdtirea rasei paraponisitilor: Teodor (Rosetti),
Nicolae (Burghele), Teodor (Nica), loan (Strat), Titus
(Maiorescu)”. Mai putin loviti de scarba, benchetui-
torii luati cu vinul de viata lungd, cotnaresc si cu

snoave piparate, i-au ticluit, pe datd, un raspuns:

LJunimea paraponisitd/ Si teapdn chefdluitd,

La a ei aniversard/ Pentru a treisprezecea oard,
Trimite urdri fratesti/ Surorii din Bucuresti.
Rosetti, Culianu, Gane/ Trei Negrutesti, Verusi,
Naum, Virgolici, Carp,/ Eminescu, Burld, Melic
Roiu, Ianov/ Caracuda, of! of! Of!”
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Veselia era nebun3, in zadar scutura cu ravna ta-
langa Vasile Pogor, ca sa cuvanteze oratorii. Unii ci-
teau scrisorele satirice, altii spuneau snoave si mai
toti ciocneau paharele cu vin vechi roznovanesc,
anume adus din hrubele Cotnarilor. Chiar si poetul
Mihai Eminescu, de felul lui retras si ,tdcut”, ciocnea
si se Imbratisa cu un ,junimist nou”, necunoscut, ca-
ruia ii spunea: ,Poate sd te cheme Brandraburgd, poti
chiar sd n-ai nici un nume, tot prieten imi esti: sd
bem!”. Intrand in competitie cu lacob Negruzzi, care
sfichiuise pe toti fostii mahari: ministri si directori

junimisti, trimisi la ,plimbare” cu tam-tam de noii

dregatori guvernamentali, poetul a rostit si el o sa-
tira:
»Era odat - abia-i un an/ Cand Tit era puternic,
Si VAU, VAU, VAU cel sarlatan/ Era smerit, cucernic.
Dar ah! acum sdrmanul Tit/ La Vdcdresti el e menit
0! jerum, jerum, jerum,/ O! Quae mutatio rerum!
Si-atunci cdnd mare Tit era/ Sldvitd caracudd
La Trei-Sfetite condcea,/ Lipsitd de orice trudd.
Sdrmana caracudd acum,/ Cu traista caliceste-n drum

0! Jerum, jerum, jerum/ 0! Quae mutatio rerum!”

(VAU era porecla istoricului V.A. Ureche, director

in minister si potrivnicul junimistilor). Nelipsit de la

Salonul Junimii - Muzeul ,Vasile Pogor” lasi (Casa Pogor)
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bairam, Ion Creanga a citit, in hazul general, Povestea
lui Ionicd cel prost poreclit Irimiea (care se prefacuse
canu stie sa faca dragoste si a prostit pe un consatean
sd-si pund nevasta, sa-i arate). Cum nota pe ultima
paging, parascovenia, fara perdea, era ,scrisd de Ion
Vanturd-Tard, in lasi, la 22 octombrie 1876, si dedicatd
cdrdcudei din Junimea imbdtrdnitd in zile rele, la pri-
lejul aniversdrii a treisprezecea, numdrul dracului”.
Locanta o tinea francezul Henry Launay, mare maes-
tru al banchetelor ,a la Lucullus’; ajutat de sotia sa,
neintrecutd In arta culinara. Prezenti, adesea, la ma-
rile mese servite distinsilor oaspeti ai Iasilor, i1n 1889
cei doi soti participau si la Expozitia Universala din
Paris, culegdnd laude pentru bucatele romanesti cu
care s-ar fi infruptat chiar presedintele Frantei.
Micul palat sturzesc, cum era numit, se inchiriase
societatii Jockei-Club (1875), la lasi existand curse de
cai, periodice, inca din 1851, cu mult fnaintea
Bucurestiului (1875). De Sarbatori si in zilele Carna-
valului, saloanele fostului hotel gazduiau mari petre-
ceri si traditionalele baluri ale Reuniunii Femeilor
Romane. Invitata la cel din 14 ianuarie 1884, parti-
cipa si Veronica Micle, vaduva dupa moartea sotului,
profesorul Stefan Micle (1879). Retrasa pe un scaun,
fosta animatoare a societatii pentru educarea fetelor
sarace privea nostalgica perechile zburand pe aripile
valsului. Era necdjita ca nu putea sa-si ajute fiica, pe
Valeria, talentata muziciana. Terminase studiile la
Pensionatul Normal iesean si nu avea bani sa le con-
tinue la Bucuresti sau 1n alta parte. Luand cunostinta
de ofurile ei, Elena Marzescu, presedinta societatii, si
Ecaterina Lepadatu, vicepresedinta, ii promiteau sa
intervind la Minister pentru un ajutor material. Pu-

blicand cronica balului, gazeta ,Curierul Foaia..” din

18/30 ianuarie 1884 sustinea propunerea referiste-
lor.
Ne intalnim cu jocheistii

Jockey (Jochei) - Clubul sau Societatea de Incura-
jare pentru imbundtdtirea Rasei de Cai, initiata pe la
1862, cu statute si sprijinul domnitorului Alexandru
I. Cuza si oficial recunoscuta de stat in 1875, era o
institutie insemnati. In jurul ei gravitau membrii ma-
rilor familii boieresti cat si proprietarii de cai,
participanti la cursele organizate pe Hipodromul
lasilor, inca din vremea domnitorului Mihail Sturdza.
Prin Anaforaua nr. 51 din 1841, acesta incuviintase
infiintarea de ,hipodromii” la lasi, Galati si Folticeni.
Pe la 1847 printul Sutu publicase si o cartulie despre
»hipodromii’, organizand concursuri pana prin 1857,
cand In putine locuri din Europa se tineau, In odaile
de la etaj ale clubului, cu marea sala de scrima si sa-
loane pentru jocuri de carti si lungi taifasuri
batranesti - unde se ajungea prin spatele cladirii, ur-
cand cateva trepte pe sub o bolta de trandafiri
agatatori -, se ticluiau incrucisari si schimburi de cai
si se hotdarau marile curse anuale, cunoscute si in
Austro-Ungaria, Polonia, Rusia. De acolo soseau
concurenti, negustori si spectatori, Intalnirile sarba-
torindu-se cu o ,mare petrecere parisiand” si o buna
scuturatura de galbeni, napoleoni, zloti, ruble si flo-
rini, la ruleta clubului, nu prea deosebita de cele
frantuzesti, de vreme ce si localul, prin 1885, purta
firma: Maison Jockey-Club grande restaurant de
Paris. Participarea era numeroasa caci nici premiile
nu pareau de lepadat. Potrivit revistei iesene
,Belsugul”, pentru alergarile din 14 si 21 iunie 1905

se pusese la bataie premiul ,Copou” de 1.400 lei,
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,Cristesti-Tutora” de 3.000 lei, ,Jockey-Club” de 5.000
lei si Inca altele asemanatoare.

Pe luciul parchetului salii de arme, inconjurata cu
lungi canapele rosii, - ,mdncate de molii” - si impo-
dobita ,cu panoplii, alterndnd cu oglinzi in rame au-
rite si picturi sportive” (La Medeleni), 1anga portrete,
plastroane si spadele unor jocheisti renumiti, zvac-
neau floretele ofiterilor si potrivnicilor civili. Iimpun-
geau vazduhul, intre flambari si flancari, precedate
de strigate precipitate: , Touché!!! En garde!!” urmate
de lovituri metalice seci. Aici isi faicea antrenamentele
si Olguta, eroina Medelenilor lui lonel Teodoreanu,
avandu-l ca profesor pe colonelul Barbd-Rosie, de la
care Invatase si arta echitatiei. Sfidand traditia salii

duelgiilor curajosi, - rezervata barbatilor si singura

scutita de fumul trabucelor, tigarilor ori al havanelor
- adversara colonelului, imbracata in ,pantaloni de
scrimd bdrbdtesti, pieptar si mascd bombatd”, manuia
cu dexteritate floreta, atacAnd in stilul italian ori fran-
cez, incat parea un cavaler razboinic venit din lumea
medievald, de unde si porecla dArtagnanette, cu care
o dezmierdau amicii. Alaturi, intr-un salon plin de
fum, juca carti ori la ruleta parintele ei, lorgu Deleanu.

La anumite sarbatori, marea sala pentru scrima
era ocupata de cateva zeci de luptatori in zale si ar-
muri aurite, Inviind turniruri si scene de asalt, tabere
cu lupte cavaleresti, emotionand privitorii scufundati
in adancimea fotoliilor purtatoare de semne heral-
dice. Unul, respectat cu sfintenie, apartinea cuconului

Costachel Boian - eroul romanului Iubim de Octav

Sediul Jockey-Club,
amplasament pe care se afld astdzi Casa de Cultura a Studentilor lasi
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Dessila -, Inversunat spadasin in tinerete, ce constata
la batranete, Tnainte de ultimul razboi, ca ,Tinerilor
de astdzi nu le mai place scrima, ruginind spadele si
floretele asteptdndu-i”.

Pentru reconfortare si discutii, luptatorii aveau la
parter o locanta eleganta, unde se auzeau toate gra-
iurile europene si se discutau cele mai felurite su-
biecte. Acolo, paseau, la Inceput, doar musafirii cu
blazon, papion si guler alb, purtatori de mare tinuta.
Pentru ceilalti era gradina de afar3, unde cantau fan-
farele sau orchestrele dirijate de talentatul muzician

George Scheletti.
Locul ,,vederilor” si al primelor intalniri

Vara, in anumite duminici, pe la 1900 asociatiile
feministe si Primaria organizau chiar zile , de vedere”
ale tinerilor, poftindu-i la 0 bdtaie cu flori” sau la ,rd-
pirea fecioarelor”. Incolonate, sute de fete curajoase,
din oras si chiar de prin satele megiese, defilau vo-
ioase de la Traian pana la gradina Copou, in cantecul
fanfarelor, sub privirile fascinate ale cavalerilor Ingri-
jit imbracati si Insirati pe trotuare; cu bratele pline
de flori, acestia puteau sa se apropie de ,aleasa cd-
zutd cu tronc’, sa se recomande politicos, sa-i ofere
un buchet cu flori, sa o insoteasca, mergand alaturi,
sa-i propuna o intalnire si, daca era acceptat, chiar
s-0 ,rdpeasca” din coloana. Fetele puteau, de asemeni,
sa intinda o floare ,printului” cazut cu tronc. Ca sa fie
si haz, unii parinti, mai glumeti sau disperati - nu se
mai stie - isi urcau odraslele in carele cu boi, pline de
covoare si zestre, altii scriau si dota - In numar de
trusouri si hectare - pe o pancarta mare, pusa la ve-

dere. Fiind Sdrbdtoarea Tineretii, magazinele de

vestminte scoteau la defilare orchestre si carduri de
manechine, mirese, miri si nuntasi imbracati In cele
mai frumoase costume ale firmei, iar acele de cadouri
umpleau mesele cu pachete si pachetele straluci-
toare, pregdtite si menite pentru: ,prietene, logodnice,
mirese, nasi, nuntd, cumetrie, supdrare, iertare si im-
pdcare”. Petrecerea se incheia c-o veseld ,bdtaie de
flori”, intre fete si baieti, dupa care ,rdpitele”, ,rdpito-
rii”, parintii cat si,,martori” - targovetii veniti la spec-
tacol - asaltau cofetariile si locantele strazii. Anume
pregdtite, aveau muzici, ringuri de dans si vagoane
de bere ieftina, pentru sarbatorirea celor ,inturlucati’
si alungarea tristetii celor ,nepricopsiti”, cum socotea
cate un tatd ramas fara ginerica, zicand nevestii, Ina-
inte de a ciocni halbele: ,Lasd, cd mai este panaramd
si la anul!” Seara, toata lumea era incantata, privind
fascinata bogatul joc de artificii, candele si rachete
din Tnaltul cerului. Pretutindeni, se auzea doar:
Aaaaaaa!!!! La asemenea evenimente, florarii isi vin-
deau marfa pentru tot anul; unii dintre parinti scapau
de grija ,pietrelor din casd”; locantierii ficeau mare
alisveris, desi vindeau cu preturi anume scazute, iar
tinerii petreceau minunat, incantati de cunostinte.
Primarul, foarte bucuros pentru ceasurile de veselie
aduse urbei si bogatele incasari, planuia alta isprava
si mai si... Functionarii sai, sarguinciosi, plasati la ca-
petele strazii, vindusera maldare de bilete si decora-
sera cu cocarde toata suflarea prezenta la sindrofie,
astfel ca Ospelul avea bani pentru pomeni, faceri de
bine si inzestrari nebugetare, vreo cateva luni...
Asemenea ,batdlie” extinsa intre Copou si Piata
Unirii descria gazeta ,Miscarea” din 15 mai 1910.
Lapusneanu era pe atunci atractia intregului tineret.

Descriind multimea iesita la plimbare, intr-o seara
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din vara anului 1897, un gazetar tendentios de la
,Opinia” scria: ,,Era o oardd, oarda mare, nesfarsitd,
care venea, venea din jos, venea grdmadd, venea des-
ordonatd, venea in haine de sdrbdtoare... Si erau pe-
rechi si erau copii, erau calici, erau vdnzdtori de
gazete, era multime de norod... urcdnd in deal, urcand
fdrd numdr... Venea de jos, de pe malurile Bahluiului,
ale Calcainei, ale Nicolinei, aducdnd o atmosferd
fndbusitoare in mirosul de sdpon, un aer de mizerie in
aparentele haine de sdrbdtoare. Si am revdzut lasul un
moment, cu toatd trista lui sardcie” (,Opinia’, 13 iulie
1897). Era aici tot lasul. Iasul celor cateva mii de oa-
meni cu oarecare stare, dar si al zecilor de mii de

nevoiasi, din mahalalele saracacioase cu bordeie si

case umede, din valatuci, igrasioase, lipite cu lut pe
jos drept pardoseald si pline de copiii subnutriti,
crescuti din mila Cerului, pentru care iesirea de sam-
bata seara, pe strada Lapusneanu, reprezenta bucu-
ria vietii. Si o serbau, ghilosindu-se cu sapun
mirositor (Bob) si imbracand hainele de Pasti si de

mare sarbatoare.

" Fragmente din lon Mitican, Strada Ldpusneanu de altd-
datd. Plimbare nostalgicd, Editura Tehnopress, lasi,

2002.

Foto: Corneliu Grigoriu

Locul din care, pe vremuri, la lasi, porneau Batdile cu Flori
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lon TARANU

(fost presedinte al Comitetului Judetean de Culturd lasi)

»NU mai puteai organiza ceva major.
Puteai fi acuzat cd faci concurentd Cntarii Roméniei”

In anii 70, Ion Tdranu era cel mai important
personaj al culturii iesene. Din pozitia de pre-
sedinte al Comitetului Judetean de Cultura lasi
avea in vdrful stiloului destinul oricdarui eveni-
ment cultural. Despre ce insemna la acea vreme
termenul ,festival’, despre imixtiunea politicului
in cultura, despre directorii de institutii culturale
din deceniile trecute si despre multe altele in dia-

logul de mai jos... (C.C.)

Domnule Taranu, sunteti unul dintre oamenii
care, inainte de 1990, a avut putere decizionala
maxima in domeniul culturii. V-as intreba,
cumva, in preambulul acestei discutii: care era at-
mosfera generala in cultura ieseana a deceniilor
sapte, opt, noua? Ma intereseaza opinia dvs. pen-
tru ca noi, generatiile mai recente, avem pareri
deformate uneori de perspective ideologizante.

Da, ati punctat bine in privinta viziunii ideologi-
zante. Comitetul de cultura facea in principiu cultura.
Sectia de propaganda facea propaganda de partid,
ocupandu-se de implementarea documentelor si de-

ciziilor politice.

Vreti sa spuneti ca cele doua foruri nu se in-
tersectau.

Nu se intersectau, desi... Comitetul de cultura
avea denumirea completa Comitetul de cultura si
educatie socialista. Dar, sincer vorbind, Comitetul
nu-si propunea sa faca manifestari cu caracter ideo-
logic-propagandistic. Nu intra in atributiile lui.

Dar ce intra in atributiile lui?

Traditia, valorile, spiritualitatea...

in plin materialism dialectic...

... renasterea unor traditii a caror valoare cerea
prezentului atentia asupra lor. Va pot spune c3, nu o
datd, Comitetul de cultura a fost criticat pentru abs-
tragerea din problematica ideologica.

Concret, Comitetul se ocupa doar de finan-
tarea evenimentelor culturale sau avea si
atributii organizatorice?

Siuna, sialta! Desigur, prima grija era bugetarea.
Din bugetul Consiliului Popular... Atunci caind am de-
venit presedinte, in 1974, am Incercat, de la an la an,
sa amplific bugetul pentru cheltuieli culturale insis-
tand pe faptul ca lasul trebuie sa se evidentieze toc-
mai prin dimensiune culturald. Era un argument

considerat valid de Bucuresti.
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»Toate manifestdrile importante pe care vro-
iam sd le fac si sd le promovez trebuia sd i le pre-

zint lui Ion Iliescu”

Ca presedinte al Comitetului de Cultur3, era o
presiune mare pe dvs.? Era o functie de reala ras-
pundere?

De foarte mare rispundere. In contrast cu
tendintele actuale, vreau sa fac o marturisire. Dintre
toti presedintii Comitetelor culturale din tara, am fost
cel mai norocos.

Cum asa?

Simplu! Deasupra mea se afla un om instruit, un
om care intelegea importanta culturii. Se numea lon
Iliescu si era prim secretarul judetului [asi. Toate ma-
nifestarile importante pe care vroiam sa le fac si sa
le promovez trebuia sa i le prezint lui Ion Iliescu. El
avea ultima decizie. Trebuia sa fac propuneri si sa le
argumentez. Din acest punct de vedere, nu am decat
cuvinte de omagiu pentru el. Timp de trei luni dupa
ce devenisem presedinte, m-a tocat, m-a frecat, m-a
intors pe toate partile, de ajunsesem sa cred ca are
pe altcineva pe care doreste sa-l impuna in aceasta
functie si ca trebuie sa-mi gaseasca hibe. Dupa trei
luni mi-a zis: ,Faci tot ce vrei, cu conditia sa ma in-
formezi suta la suta”.

Cum ati ajuns totusi in functia aceasta atat de
importanta?

Am terminat facultatea cu medie mare si, pentru
ca In anul respectiv nu se facusera selectii de cadre
pentru invatdamantul superior sau cercetare, am pri-

mit repartitie la Radio Iasi. Repartitie foarte buna,

Foto: Corneliu Grigoriu

Ion Taranu rememorand vremuri (nu) demult apuse

asadar! Eram pe sectia cultura. Cineva de la partid
m-a luat la ochi, in sensul bun, si astfel am fost pro-
movat. In plus, am fost orfan de rizboi, am trait prin
orfelinate pana la 10 ani. Bunicul m-a recuperat din
orfelinat, Insd a murit la scurt timp. Ajunsesem sa ma
inscriu la o scoala profesionala din simplul motiv ca
acolo iti dddeau un rand de haine de oras. Am facut
liceul la seral, apoi facultatea. Nu mi-a fost usor. Nu
am avut studentie, studentia aceea goliardica... Am

muncit foarte mult!
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Revenind, ca presedinte, aveati in subordine
institutiile culturale din Iasi. Cum comunicati cu
directorii acestor institutii?

Comunicam si intre patru ochi, dar si in sedintele
conducerii operative... asa se numea acel for!

Haideti sa evocam cativa directori din acea pe-
rioada.

Pai as incepe cu directorul Teatrului National Iasi,
Teofil Valcu, pe care l-am sustinut in fata primului se-
cretar. Existau tot felul de cabale la adresa lui,
reprosandu-i-se ba ca ar fi prea plin de sine, ba ca ia
decizii proaste, ba ca se distribuie in toate spectaco-
lele. Meritul lui Iliescu a fost ca nu a luat decizii fara
sa se consulte. [-am explicat ca sunt meschinarii,
multe iscate de secretarul de partid din teatru, altfel
actor stimabil, dar care 1i vana postul. Iliescu m-a as-
cultat si a facut bine. Teatrul a functionat foarte bine
in mandatul lui Valcu...

Bunaoara, a fost initiat, in 1975, Festivalul de
Arta teatrala a Teatrelor Nationale...

Asa este! Eu sunt creatorul acestui Festival, auto-
rul acestei idei pe care am discutat-o initial cu secre-
tarul literar Mircea Filip si, ulterior, cu Valentin
Silvestru, marele critic. ,0 sa aveti bani pentru un
asemenea proiect?”, m-a intrebat Silvestru. Trebuia
sa avem! Trupele din afard urmau sa se deplaseze pe
banii lor, iar noi acopeream cazarea si masa. A fost,
totusi, complicat! Au fost doar doua editii. Cineva de
la Bucuresti a remarcat amploarea Festivalului -
ganditi-va ca toate Teatrele Nationale s-au perindat

pe la Iasi. Intre timp s-a initiat Festivalul National

,Cantarea Romaniei”.

Vreti sa spuneti ca Festivalul ,Cantarea Roma-
niei” a avut la baza o idee ieseana?

Nu stiu daca a fost chiar asa, n-as vrea sa ma ha-
zardez. Ceea ce este evident e cd un astfel de Festival
ar fi concurat, implicit, CAntarea Romaniei.

Poate asa se explica faptul ca n-a mai urmat
niciun Festival major.

Probabil! Nu mai puteai organiza ceva major. Pu-
teai fi acuzat ca faci concurenta Cantarii Romaniei. Ca
veni vorba, initial priveam cu ochi buni acest Festival
National. Se faceau selectii serioase, iar premiile erau
cu adevirat date pe merit. In anii 70, Iasul se clasa
constant pe locul 3, dupa Bucuresti si Cluj, loc mai
mult decat onorabil. Cu timpul, institutia premiului a
luat-o razna, toata lumea primea premii, ideea de
competitie se compromisese Intr-un asemenea grad
incat Vasluiul ajunsese sd se claseze cultural inaintea

lasului. Ceea ce era absurd!

.In 1977 am reusit sd invit la Iasi circa o sutd

de poeti”

Ramasesem la directori ai unor institutii de
cultura...

Da, la Opera era Dumitru Tabacaru, la Filarmonica
era lon Baciu, la Teatrul pentru copii si tineret era
Natalia Danaila, cu care eu m-am inteles foarte bine,
desi era o persoana dificil3, se pare. Organiza lucruri
interesante acolo, tot felul de intalniri intre teatrele
de profil. Insista foarte mult la Consiliul Culturii pen-

tru aprobari de a pleca prin India, Iran si asa mai de-
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parte. Era atat de batdioasa incat intotdeauna rezolva
tot ce Isi propunea.

Concret, Consiliul Culturii pe care l-ati men-
tionat era forul in subordinea caruia va aflati?

Intocmai! Conta foarte mult cine reprezenta
orasul in acest Consiliu. Sibiul, Clujul aveau repre-
zentanti foarte buni, scriitori. Iasul era reprezentat
de secretarul cu propaganda, Cristea Chelaru. Nu
prea trecea Chelaru pe acolo, insa, cum-necum, la un
moment dat, a devenit vice-presedinte al Consiliului
Culturii.

Notiunea aceasta de ,festival” cum o
percepeati la vremea aceea? Era ceva pur festiv/
festivist sau, din contra, un concept cultural solid?

Era un concept de valoare. Imi vine in minte un
festival de traditii populare, Festivalul de la Strunga;
directorul Centrului de Indrumare, poetul Silviu
Rusu, obscur azi, dar pe atunci cineva, incerca mereu
sa aduca tot ce era mai valoros din intreaga tara. La
fel, la finele anilor 60 debutase Festivalul ,Mihai
Eminescu”. Alexandru Husar il initiase, elev al lui Vianu,
asistent al lui Gabi Prodan, un mare profesor. S-a lasat
convins de profesorul Israti si s-a implicat in acest
Festival. In treacit fie spus, a ficut-o si din ratiuni ma-
teriale; imaginati-va ca Alexandru Husar, proaspat ca-
sdtorit, nu avea unde sa locuiasca. I-a iesit o treaba
minunata. Festivalul ajunsese sa aiba un impact for-
midabil. In 1977, am asistat la varful acestui festival.
Eram deja de trei ani presedintele Comitetului de
Cultura. Am reusit In acel an sa invit la Iasi circa o
sutd de poeti. Era imediat dupa cutremur, nu faicusem
nicio alta manifestare, deci bani existau. [-am propus

lui Ion Iliescu sa dam o amploare deosebitad acelei

editii si a acceptat.

fi pliteati pe poetii invitati?

Da! Era un fel de diurna, 50 de lei pe zi, in
conditiile in care masa si cazarea o aveau asigurata.

Mai erau si cramele primitoare ale Iasului!

Tocmai de aia a si fost plasat Festivalul toamna!
Pentru ca scriitorii sa poata fi dusi la Cotnari si la
Bucium. Ma rog, anotimpul vinului!

Folclorul spune ca discursurile poetice se fi-
nalizau cu betii cumplite...

Da, confirm! Seara erau niste betii crunte. Nu par-
ticipam la ele, dar eram informat!

Ati fost pus in situatia de a musamaliza intam-
plari, situatii care scapasera de sub control?

A fost o situatie de acest fel, dar nu legata de Fes-
tival, ci de prima iesire in tara a Cenaclului lui Adrian
Paunescu. O betie ingrozitoare la Hotelul Traian, cu
mobild imperiala facut praf. Trebuie sa stiti c3, la acea
vreme, erau amenajate la Traian douad saloane cu mo-
bila imperiald, pregatite pentru sahul Iranului, care
ar fi putut sosi la lasi, in drum spre monumentele
noastre din nord. Eu nu am fost de fata! Secretarul cu
propaganda mi-a relatat Intdmplarile. Nu aveam ras-
pundere directa asupra chestiunii. PAunescu era su-
ficient de important pentru a fi si responsabil. Ca sa
va faceti o impresie despre ce a fost acolo e suficient
sa va spun cd nu de pagube puteam vorbi, ci despre
ruind! Dupa ce lui lon Iliescu i s-a facut bilantul aces-
tor ruine, multd vreme a rupt orice legatura cu
Paunescu.

Interesant! Alte evenimente culturale majore
ale Iasului acelor vremuri?

Zilele Muzicii Romanesti aveau alura unui festival.
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Tineau initial sapte zile, apoi l-au facut de zece zile.
Trebuia sa contina muzica veche romaneasca, dar si
muzica clasica si contemporana. Cel mai complicat
era la sectiunea de contemporand, in faza de
selectie. Selectia o facea Uniunea de la Bucuresti, dar
cu implicarea iesenilor. Organizatorul principal era
Conservatorul iesean. Cei de la Bucuresti se resem-
nasera cu gandul ca in capitald nu s-ar fi putut derula
un asemenea Festival, din cauza teribilei rivalitati
dintre compozitori. lasul 1i mai imblanzea, 1i mai ar-
moniza. Un alt Festival erau Zilele ,Mihail Sadoveanu”
tinut la Iasi si Pascani, dar si la Neamt, cu implicarea
oficialitatilor judetene de acolo. Apoi, Festivalul
Datinilor si Obiceiurilor de larna vizand localitatile
cu traditii puternice: Deleni, Ruginoasa, Tatarusi si
asa mai departe. Imi mai amintesc de Zilele Muzeelor,
Sarbatoarea de la Mircesti si Sarbatoarea de la Pogor,
manifestari cu accent muzeal, insa bugetate de
Comitetul de Cultura. Erau invitate personalitati cul-
turale importante, gen Alexandru Paleologu.

Tot 50 de lei?

Tot! Suma fixa! Plus toate celelalte platite de noi,
cazare, masa. Invitatul era preluat de la gara, de un
activist al Comitetului de Culturd, dus la hotel. Dar
suma era, cum spuneam, fixa! A, singurul loc in care
puteai face plati In functie de improtanta numelui
erau revistele. Acolo se putea ajunge la sume foarte
mari! Am mai initiat o manifestare interesanta in
acea vreme: Dezbaterile Contemporanului! Prelec-
tiunile Junimii se adresau mai ales iubitorilor de
traditie. Dezbaterile acestea, Ins3, se preocupau de

teme contemporane: urbanism, familie, confruntarile

de idei. N-a durat mult, doar doua editii. Mircea
Malita si Ion Iliescu au fost personajele principale ale
celor doua editii. Nu stiu daca stiti, dar Iliescu este un
debater foarte serios. De altfel, imi ceruse sa nu-l
invit decat la manifestarile serioase. Citea foarte
mult, il gaseai frecvent la BCU. Ca o parantez3, citeste
in patru limbi si vorbeste trei. Invitase limba italiana
pentru a citi presa italiana; agrea comunismul italian,

formele lui libere de manifestare.

,Imi era nespus de fricd”

in 1978, domnule Tiranu, se intimpli ceva
ciudat la Iasi. Are loc acel Colocviu National de
Poezie...

Da, organizat la lasi cu asentimentul lui Ion
[liescu, dar nu in organizarea Comitetului de Culturg,
ci a Bucurestiului.

Ati participat?

Sigur ca da!

Ce-a fost acolo? Planeaza o anume tdcere asu-
pra subiectului.

A fost o dezbatere mai mult decét ...liberala. Miza
era debarcarea lui George Macovescu din functia de
presedinte al Uniunii Scriitorilor. Tocmai fusese
numit in acel an, ceea ce provocase o serie de
nemultumiri. Practic, asistam la un linsaj public, in
care se incerca identificarea lui Macovescu cu profilul
unui functionar, nu al unui scriitor.

Fusese o actiune spontana sau premeditata?

A fost o actiune subteranad, bine gandita. Nu am

idee cine a fost la originea planului. Ceea ce imi amin-
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tesc e cd ma surspinsese foarte mult directia in care
o apucasera discutiile. Si nu doar eu eram surprins,
ci si restul scriitorilor ieseni, strdini, se pare, de
actiunea confratilor bucuresteni. Cezar Ivanescu,
spre exemplu, l-a apirat pe Macovescu. in sali era si
Iliescu. A Inteles imediat toata urzeala. A luat cuvan-
tul si a incercat sa duca discutia intr-o zona a princi-
piilor. A zis ceva de genul ca numai si simplul fapt ca
sunt posibile asemenea discutii contradictorii arata
ca Partidul accepta confruntarile de idei. A aplanat
cumva tensiunile, astfel incat lucrarile Colocviului au
putut sa continue.

S-a lasat cu sanctiuni?

Initial s-a crezut ca evenimentul fusese organizat
de Comitetul de Cultura, adica de mine. Cateva ore,
pana s-a clarificat, am avut atintite asupra mea multe
priviri Incruntate care imi prevesteau decesul politic.
Nu, din cate stiu eu nu au fost sanctiuni! Ar fi fost ba-
tator la ochi! Europa Libera ar fi rumegat subiectul la
nesfarsit.

Ascultati Europa Libera, domnule Taranu?

Cum sa nu?! Constant si ...atent!

in ce scop?

Ca sa ma informez! Si ca presedinte al Comitetului
de Cultura si ca, ulterior, redactor sef al revistei
,Cronica”.

Ochiul Partidului cat era de atent la evenimen-
tele acestea culturale?

Foarte atent! Mai atent decat va puteti imagina!
Mai ales In deceniul noua.

Va era frica?

Nespus de frica!

in 1979 vi s-a terminat mandatul la Comitetul
de Culturd, si nu a mai fost innoit. S-a intamplat
ceva? Ati gresit cu ceva?

Nu! Raspunsul e simplu: in august 1979, Iliescu a
fost scos din functia de prim secretar al Iasului. Intreg
Biroul Judetean, mai putin trei, a fost mazilit. Eu eram
perceput ca om al lui Ion Iliescu.

Ati avut de patimit ulterior?

Nu, as minti daca as spune asa ceva! Au fost unele
dezavantaje la nivel de varfuri locale in partid, insa
in plan public nu mi s-a iIntdmplat nimic. Eram privit
cu simpatie. Asa se face c3, din 1979, am devenit redac-
tor sefla, Cronica”. O functie in care m-a ajutat enorm
experienta de la Comitetul de Cultura. Imaginati-va
ca stiam in detaliu toate structurile Consiliului
Culturii de 1a Bucuresti, aveam relatii, cuanosteam oa-
meni. Si asta conta! S va dau un exemplu. Eram
cumva nemultumiti de faptul ca revista ,Ramuri”
apdrea cu hartie nobilg, iar ,,Cronica” aparea pe hartie
meschinad, aproape de ziar. M-am dus la secretarul de
stat care raspundea de administrativ-publicatii si am
rezolvat imediat aceastad problema.

Pe finalul discutiei noastre, as vrea sa va in-
treb daca aveti nostalgii dupa cultura acelei pe-
rioade sau dacd, nu cumva, sunteti sedus si
consolat de intamplarile culturale ale prezentu-
lui.

Sincer sa fiu, merg doar la evenimente la care sunt
invitat. Nu am o imagine globald asupra culturii
iesene prezente. Nici macar nu mi-e foarte clar daca
lasul este cu adevarat un oras cultural sau e doar

ecoul unui oras care ar fi putut sa fie profund cultural.
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Cdlin CIOBOTARI, Georgiana LESU

lasul cultural in comunism

Festivalul de Poezie
»Mihai Eminescu” Iasi

Una dintre primele utilizari ale termenului , festi-
val” (intr-un sens apropiat de cel contemporan) figu-
reaza in numarul din septembrie 1968 al revistei
Jlasul literar”, intr-un text editorial semnat de
Dimitrie Costea (redactor sef adjunct) ce anunta
prima editie a Festivalului de Poezie ,Mihai
Eminescu” lasi (desfasurat in intervalul 6-11 octom-
brie).

,in aceste zile de toamn3i va avea loc la lasi
Festivalul de Poezie «M. Eminescu». Initiativa luata
de Comitetul de cultura si arta al judetului Iasi al
Uniunii Scriitorilor a fost fericit inspirata din toate
punctele de vedere. O sarbadtoare autumnala a poe-
ziei romanesti, In [asul marilor noastre traditii cultu-
rale si sub steaua de veghe a geniului eminescian, are
multiple si adanci semnificatii simbolice”.

Dupa o serie de opinii (parte din ele nedepasind
nivelul unor compuneri scolare) despre ce este poe-
zia, Costea Incearca sa argumenteze alegerea perioa-
dei pentru desfasurarea festivalului: , 0 sarbatoare
care implica ideea de ritual si mister, de stralucire si
purificare, dar exclude orice nuanta peiorativa a fes-
tivalului exterior si ocazional. Primavara ar parea mai
sarbatoreasca si deci mai poetica decat toamna. In-
florirea pomilor e Insa atat de spumoasa si tristetea
scuturarii atat de usoard, incat primavara e pentru

suflet mai mult o serbare improvizata. Mai melanco-

lica si mai aproape de el (de Eminescu - D.lit.) este
insad toamna culesului de aur, a perpetuadrii tainelor
vietii si a infloririi frunzelor care se aprind treptat si
se sting tarziu. Peisajul palid al toamnei este, de
aceea, mai intim si mai potrivit pentru un festival al
poeziei”.

In fine, autorul ofera o serie de informatii despre
ce va contine Festivalul: JIn lumina calmai a zilelor de
toamnd, poeti de toate varstele si de pe toate melea-
gurile tarii se vor intalni la Iasi pentru cinstirea poe-
ziei noastre clasice si actuale. Se vor citi versuri, vor
fi organizate Intalniri cu cititorii si o expozitie inchi-

nata cartii de poezie romaneasca, vor fi puse placi co-

Ion Arhip (stanga),
Zoe Dumitrescu-Busulenga (dreapta) si altii
Festivalul ,Mihai Eminescu” Iasi, Vila Sonet, 1972
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memorative la casele din Iasi, in care au locuit unii
poeti, se va acorda un premiu al Festivalului etc.”.

Dincolo de metaforele lui Dimitrie Costea, eveni-
mentul a fost luat foarte in serios de autoritatile lo-
cale. La Arhivele iesene, printre alte documente
referitoare la Festival, se pastreaza o adresa catre
Consiliul Popular al Municipiului lasi semnata de
Claudiu Paradaiser, presedintele Sectiei de Cultura si
Arte a Municipiului. ,Intrucat vor sosi oaspeti din
toata tara, iar actiunile vor avea un caracter festiv, va
rugam sa binevoiti a da dispozitie L.T.S. sa spele sta-
tuile si sa Ingrijeasca mormintele sus amintite” (ale
lui Ion Creangd, D. Anghel, Otilia Cazimir, G. Topirceanu
si Mihai Codreanu - D.lit.).

Intr-un foarte detaliat Plan de masuri pentru or-
ganizarea Festivalului, se indica inclusiv lista nomi-
nald cu membrii ,comitetului larg de initiativa”. E
vorba despre personalitati de talie nationala, a caror
prezenta pe lista Comitetului de Cultura Iasi e mai de-
graba simbolica (Zaharia Stancu, Al. Phillipide, Geo
Bogza, Victor Eftimiu, Demostene Botez, Eugen
Jebeleanu, Vladimir Streinu) si de intelectuali ai
lasului anilor 60-70 (George Lesnea, Constantin
Ciopraga, Al Husar, Gavril Istrati, Corneliu
Stefanache, Corneliu Sturzu, Horia Zilieru, Nicolae
Cretu si altii).

Ca o nota relevantd, credem, pentru calitatea ar-
tistica a Festivalului, se impune precizarea cd primul
laureat al Premiului ,Mihai Eminescu” a fost tanarul,
pe atunci, Cezar Ivanescu. in 1978, la Colocviul
National de Poezie ,Mihai Eminescu”, Alexandru
Husar, adevarat manager al Festivalului, a sugerat
transformarea evenimentului anual intr-unul de rang

international, demers ramas, ins3, fara niciun ecou.

Festivaluri teatrale la Iasi

n 1975, la Iasi se inregistreaza prima editie a Fes-
tivalului de Arta Teatrala. Organizat de Teatrul
National , Vasile Alecsandri” lasi, evenimentul repre-
zenta prima Intimplare majora din domeniul teatral.
Era suficient de serios pentru a beneficia de media-
tizare In cea mai importanta publicatie teatrala din
Romania.

»La lasi, timp de doua zile, s-a desfasurat prima
editie a Festivalului de arta teatrald, reuniune artis-
ticd menita sd se constituie intr-un eveniment insem-
nat pentru viata culturala a orasului. Au fost invitate
sa participe si alte colective teatrale din tara si au
participat: Teatrul Mic, Teatrele Nationale din
Timisoara si Cluj-Napoca, Teatrul Tineretului Piatra
Neamt, Teatrul pentru Copii si Tineret din Iasi si, cu
un pachet masiv de spectacole, Teatrul National
»Vasile Alecsandri” lasi. Despre fiecare din spectaco-
lele prezentate revista noastra s-a pronuntat sau ur-
meaza sa se pronunte in cronici separate. Ramane de
remarcat valoarea ridicata a acestei manifestari, va-
loare data de calitatea spectacolelor prezente pe
afisul festivalului.

Daca participarea criticilor nu a fost de asta data
cea dorita de organizatori, participarea publicului, in-
teresul spectatorilor ieseni pentru aceasta reuniune
teatrala fac sa se justifice ideea de reeditare a festi-
valului. Vor trebui insa limpezite criteriile de partici-
pare, pentru a se decide daca acest festival va fi, la
viitoarea editie, un festival al Teatrului National din
lasi cu invitarea altor colective, sau va deveni o ma-
nifestare deschisa tuturor teatrelor doritoare sa par-

ticipe, urmand ca afisul sa se alcatuiasca dupa
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operatiunea de selectie. Oricare formula ar avea
castig de cauza, adevaratul castig il vor avea specta-
torii ieseni, pentru care o suita de bune spectacole nu
poate fi decat o sarbatoare. lar intalnirea colectivelor
pe scena ieseand, un rodnic schimb de experienta”?.

in general vorbind, lasul nu s-a dovedit a fi un
spatiu in care Festivalurile teatrale sa se simta bine.
De-a lungul timpului?, aproximativ zece astfel de fes-
tivaluri au fost initiate si apoi abandonate. Startul il
daduse, in 1960, Festivalul Bienal de Teatru pen-
tru Amatori ,I.L. Caragiale”, apus dupa doar sase

editii.

,Recomandadrile” autoritatilor
pentru buna desfasurare a
Festivalului Bienal de Teatru pentru Amatori

O situatie similara a avut-o Festivalul de Teatrul
Folcloric. Initiat in 1968, chiar daca destinat amato-
rilor, era tratat cu maximum de seriozitate, din comi-
sia de organizare facand parte reprezentanti ai celor
mai importante foruri culturale judetene. Iata
componenta ieseand a acestei comisii: Prisacaru
Gheorghe (secretar al Comitetului Judetean de
Cultura si Artd), Oprincioiu Pavel (vicepresedinte al
Comitetului Judetean de Cultura si Arta), Cutitaru
Virgil (Director al Casei de creatie), Soldan Constantin
(director Casa de Cultura a Sindicatelor), Adascalitei
Vasile (lector al Facultatii de Filologie), Sava Constantin
(actor al Teatrului National Iasi), Chiriac Dumitru
(conservator), Nazare Ioan (de la ziarul ,Flacdra
lasului”), Ciubotaru Ioan (cercetator din cadrul Filialei
lasi a Academiei Romane), Cazacu Petru (reprezen-
tant al Muzeului Etnografic).

Prima editie urma sa se desfasoare in trei faze:
faza comunala (15-25 decembrie 1968, asadar inclu-
sivin Ajunul si Prima zi de Craciun), faza intercomu-
nald si oraseneasca (25 decembrie - 5 ianuarie) si
faza judeteana (5 ianuarie-19 ianuarie). Cum nimic
nu era lasat la voia Intamplarii, autoritatile faceau re-
comandari foarte precise in privinta repertoriului
dramatic al participantilor. ,Se recomanda forma-
tiilor participante la Festival sa includa in repertoriul
cu care urmeaza sa se prezinte in intrecere piese va-
loroase cu un bogat continut si cu o inalta tinuta ar-
tistica, acordand prioritate pieselor romanesti si
contemporane, inspirate din realitatile socialiste, din
trecutul de lupta al poporului nostru pentru libertate,
independenti nationala si dreptate social... In spri-
jinul alegerii repertoriului, formatiile vor consulta re-

comandarile de repertoriu pe anul 1968, editate de

56

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



IASUL CULTURAL IN COMUNISM

Casa Centrala a Creatiei Populare”. Autoritatile sunt,
de asemenea, foarte atente ca Festivalul sa nu per-
turbe activitatea lucrativd a oamenilor muncii. in Re-
gulamentul de Organizare a Festivalului, exista o nota
al carei ton ferm nu lasa loc de indoieli: ,Pregatirea
si participarea formatiilor in concurs se va face in
afara orelor de productie. Se va interzice scoaterea
din productie (intreprindere, institutie, C.A.P.) a
artistilor amatori participanti la concurs”.
»,Recomandarile de repertoriu” reprezentau o
selectie ,la sdnge” a literaturii dramatice romanesti.
In mare parte comedii, nu ridicau mari probleme de
interpretare si, in general, nu riscau nimic. La Arhi-
vele Statului lasi s-a pastrat lista de recomandari
pentru cea de-a sasea editie a Festivalului. Andi
Andreis, Silvia Andreescu, Tiberiu Banulescu, Stefan
Berciu stau alaturi de mai cunoscutii lon Baiesu sau

Aurel Baranga.

Fara viata lunga s-a dovedit a fi si Festivalul de
Teatru de Papusi de amatori ,Vasilache”; prima
editie este Inregistrata in 1970 si isi propune ,stimu-
larea teatrelor de papusi de amatori..., consolidarea
si permanentizarea formatiilor de teatre de papusi...
imbogatirea repertoriului formatiilor de papusari...,
cresterea valorii artistice a spectacolelor papusarilor
amatori”. Regulamentul permitea participarea la
Festival a trupelor din intreprinderi, institutii, ca-
mine culturale, cluburi si case de cultura din sistemul

sindicatelor, asezamintelor culturale si tineretului.

Festivalul Filmului la Sate

Festivalul, cu o prima editie in intervalul 2 decem-
brie 1962 - 31 ianuarie 1963, era parte dintr-un
amplu program national de ,cineficare la sate”. Se de-
rula in sali de clasa si, ulterior, In caminele culturale.
Era programat iarna, atunci cand in gospodariile
taranului roman nu prea era mare lucru de facut. Se
foloseau caravane mobile (in 1950 se importasera
din URSS 100 astfel de caravane), microbuze marca
TV, ce apartineau Directiei Retelei Cinematografice si
a Difuzarii Filmelor. In locurile in care nu exista un
perete curat, se improvizau ecrane dintr-un cersaf.

Sonorizarea era foarte proasta. Silile de proiectie

Afis ,de epocd”
al Festivalului Filmului la Sate
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erau inghetate, ceea ce nu descuraja prezenta in
numar foarte mare. fntreaga comunitate se mobiliza,
de la mic la mare. Uneori, filmele rulau pana spre
miezul noptii. Se difuzau jurnale cu stiri din sapta-
mana respectiva, pe subiecte din zona medicala, so-
cialg, culturala. Cele mai multe filme erau produse in
blocul est-european. Principalul scop era furnizarea
de divertisment pentru oamenii muncii de la sate; in
plan secund, se viza mentinerea unei stari de spirit
bune, cultivarea nationalismului etc.

Festivalul se afla in directa coordonare a Comite-
tului de Stat pentru Cultura si Arta, dar si a Consiliu-
lui Superior al Agriculturii si urmarea ,intensificarea
educatiei prin film a maselor de colectivisti in scopul
formarii constiintei socialiste a acestora pentru tra-
ducerea 1n viata (sic!) a Directivelor celui de al Trei-
lea Congres PMR si a sarcinilor izvorate din Plenara
CC PMR din 30 iunie - 1 iulie 1961 si lucrarile sesiunii
extraordinare a Marii Adunari Nationale din 23-27
aprilie 1962”. Festivalul mai trebuia ,sa duca la mo-
bilizarea taranimii colectiviste pentru continua spo-
rire a productiei agricole vegetale si animale 1n
vederea intdririi economico-organizatorica a gospo-
dariilor agricole colective”.

,In etapa de deschidere este bine si participe
tovarasi din conducerea organizatiei de partid, a
Comitetului Executiv a Sfatului Popular Comunal, a
institutiilor si organizatiilor de masa, gospodariilor
agricole colective si de stat, SMT, fruntasi in munca
din unitatile socialiste ale agriculturii”. Copiilor li se
prezentau filme de desene animate si papusi. Filmele
erau precedate de conferinte, la care se addugau su-
mare prezentari ale filmelor. Dupa vizionare, se or-

ganizau discutii pe marginea filmului, dar si

=0

concursuri de genul ,Cine stie castiga”. Se viza astfel
o componentd dinamica a evenimentului care nu se
reducea nicicum la vizionarea propriu-zisa. Printre
temele recomandate spre a fi abordate in conferinte
se numadrau: ,Republica Populara Romana, patria
noastra socialista”, ,Cum sa ne purtam in viata de
toate zilele?”, ,Sa ne cunoastem lumea inconjura-

toare”, ,Omul, stapan al naturii” etc.

Festivalul zonal al corurilor si
fanfarelor de amatori de la orase si sate

Organizat In plan national de Comitetul de Stat
pentru Cultura si Arta, Consiliul Central al Uniunii Ge-
nerale a Sindicatelor, Uniunea Nationala a Cooperati-
velor Agricole de Productie, Ministerul Invita-
mantului si Comitetul Central al Uniunii Tineretului
Comunist, Festivalul, acoperind intreaga Romanie,
prefigura partial viitorul Festival al Cantarii Romaniei.
Prima editie are loc In 1970. Avea ca scop ,dezvolta-
rea activitatii fanfarelor de amatori, reinnoirea unor
traditii legate de existenta acestora, infiintarea de noi
colective de fanfara..., cresterea nivelului artistic de
interpretare al fanfarelor”. intrecerea socialisti viza,
asadar, si competitia fanfarelor, scopul adanc al Fes-
tivalului fiind stimularea si intretinerea sentimentu-
lui nationalist, la orase si la sate. O mare si, de multe
ori, nedoritd responsabilitate li se acorda directorilor
de camine culturale care ,vor coordona intreaga ac-
tivitate de popularizare, pregatire si organizare a
concursului si festivalului de teatru folcloric. Comi-
siilor de organizare judetene li se cerea, dupa termi-
narea Festivalului, Intocmirea unui album de

fotografii ,Datini si obiceiuri” si organizarea unor
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expozitii de fotografii cu ,,aspecte” din timpul Festi-
valului (sic!). Se sublinia importanta motivarii finan-
ciare a participantilor, prin acordarea unor premii in
bani si obiecte. Pentru fiecare judet, se acordau un
premiu intdi in valoare de 1.000 lei, doua premii doi

a cate 700 de lei si trei premii trei a cate 500 lei.

Festival al Artei
pentru Copii si Tineret

in vara anului 1980, e inregistrata la lasi meteo-
rica prezenta a primei si ultimei editii a Zilelor Artei
pentru Copii si Tineret. Evenimentul era parte din-
tr-un mai amplu program national generat de serba-
rea anului 1980 ca An international al copilului.

Criticul de teatru Stefan Oprea, prezent la eveni-
ment, consemna: ,Programul celor trei zile a fost
foarte incarcat, uneori chiar imposibil de urmarit in
toate punctele sale, deoarece se desfasurau actiuni
concomitente in diferite locuri si sali din oras. S-au
deschis expozitii de arta plastica si de carte, au avut
loc intalniri cu scriitori, recitaluri de poezie si muzic3,
precum si un simpozion cu tema Lumea copildriei si
adolescentei in viziunea artei romdnesti contempo-
rane. Dar ponderea cea mai mare au avut-o, in aceste
zile, spectacolele de teatru pentru copii si tineret,
spectacole sustinute de teatre profesioniste, teatre
populare si chiar formatii scolare. Au fost prezentate
spectacole de o larga diversitate tematica si stilistica,
pe texte de valori si modalitati dramatice foarte dife-
rite - de la inspirate improvizatii ca Joc la soare, la
dramatizari si adaptari ca larmarocul povestilor dupa
Ion Creanga sau Ochiul dupa Radu Stanca, de la ori-
ginale piese pentru papusi ca Patria de Krystina

Milobedzka sau Cine se teme de crocodil de Alecu

Popovici, la drame de mare gravitate si de valoare ar-
tistica unanim recunoscuta ca Matca si A treia teapd

de Marin Sorescu”.
Cenaclurile Iasului

Cenaclurile au gasit, in perioada comunistd, un
teren propice in lasi. Adeseori intalnirile cenacliere
au suplinit absenta unor evenimente culturale ma-
jore, reprezentand o solutie pentru intelectualitatea
dornica de comunicare. Oras universitar, cu nume-
roase institutii culturale proaspat infiintate, tusat de
o istorie seducatoare in plan cultural, dulcelui targ i-a
placut sa se livreze ca spatiu ce privilegiaza dialogul.

Marturiile despre cenaclurile de altadata sunt su-
biective, frecvent amprentate de simpatii, antipatii
sau, mai grav, de un anume nationalism local ce tinde
sa duca in superlativ orice discutie, idealizand, miti-
zand si, inevitabil, deformand informatia strict isto-
rica. Nu putini sunt ,martorii” dispusi sa relateze la
nesfarsit despre caracterul subversiv al acestor ce-
nacluri, ori despre aura de boema purtata de cei ce
le frecventau. In timp ce unii insista pe caracterul
trans-ideologic al intalnirilor culturale, altii, din con-
tra, vorbesc excesiv despre supraveghere, control, po-
litizare. E dificil sa identifici, la Iasi, mediatori intre
aceste doua tabere. O facea, totusi, in anii 90, Dan
Lungu ce 1si documenta, in acea perioad3, teza de
doctorat in sociologie. ,Subiectul” Ion Chiriac, selec-
tat de Lungu pentru o discutie ce se dorea obiectiva
asupra fenomenului cultural din comunismul iesean,
fusese un nume important in cultura locala a acelor
decenii si, o vreme, chiar factor decident. Cunoscut
publicist al deceniilor opt si noud, poet cu o anume

autoritate (totlocala!), animator cultural, lon Chiriac
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s-a lasat convins sa vorbeasca detasat despre feno-
menul cenaclier. Prezentam, in cele ce urmeaza, un
fragment pe care il consideram relevant pentru ce in-
semna la Iasi acest fenomen cultural.

[--.]

Dan Lungu: Dupa felul cum enuntati problema
imi vine sa cred ca deja acceptati ca cenaclurile
literare au avut chiar o importanta in formarea
personalitatii si in cariera literara.

Ion Chiriac: O anume utilitate au avut si nu o neg
sau reneg. Ca mai toti cei din generatia anilor ‘60, am
frecventat si eu toate cenaclurile literare care existau
in vremea studentiei mele (1959-1964) in lasi.
Cenaclurile studentesti ,Mihai Eminescu” al Casei de
Cultura a Studentilor si ,Nicolae Labis” al Facultatii

~n

de filologie, apoi Cenaclul ,lon Creangd” al Centrului
de indrumare a creatiei populare si miscarii artistice
de masa si, in fine, Cenaclul ,Mihail Sadoveanu” al
Filialei Iasi a Uniunii Scriitorilor. L-am frecventat, de
cate ori am fost invitat, pe cheltuiala revistei si pe cel
al ,Luceafarului” din Bucuresti.

In privinta utilitatii acestora un prim raspuns ar
fi acela la intrebarea: De ce mergeam la cenaclu? Sau
mai precis pentru ce, cu ce scop anume le frecven-
tam? Caci le frecventam si eu, si majoritatea colegilor
mei ispititi de muze, mai abitir decat frecventeaza ba-
bele biserica. Duminica, de dimineata, la orele 10
eram la Cenaclul ,Eminescu”. Luni, la orele 20, la
Cenaclul ,Labis”, renuntand la masa de seara si intar-
ziind la discutii pana pe la orele 23, cu aviz special
pentru ca Universitatea Isi inchidea portile la orele
21. Era ordin sever. Miercuri, chiulind de la ore, eram
de la 17 la Cenaclul ,Creangd”, cam pana pe la 21,

cand, tot din ordin, se Inchideau si portile Palatului

Culturii. Salile erau arhipline. Cu noi toti. De regula
cam aceiasi, care ne improspatam randurile cand si
cand cu cate un licean (de obicei liceand) si cu mai
multi deodatd, toamna, cand veneau in lasi cei proas-
pat admisi la filologie.

Asta faceam!

Ei, bine, de ce, pentru ce, cu ce scop?

Si atunci, ca si acum, unei asemenea intrebari imi
raspund in acelasi fel. La inceput pentru ca in
constiinta noastra inca lumina ca o stea polara amin-
tirea ,Junimii” si a Cercului de la Viata Romaneasca
si credeam cu sfintenie ca si destinul nostru se va
putea lumina mai bine si, mai ales, afirma, ca atunci,
in veacul trecut si la inceputul veacului nostru. Mai
apoi pentru ca eram curiosi si doream sa ne
cunoastem, asa cum suntem si asa cum am putea de-
veni prin ceea ce scriem.

Speranta nu ni se adeverea pe deplin.

Programarea lecturilor in cenaclu era facuta de
conducerea acestora, preconceput, dupa criterii ideo-
logice, carora li se adaugau de fiecare data altele, pur
subiective, tot ale conducerii. Stateam la rand, sapta-
mani, luni Intregi chiar asteptand ca, in baza textelor
fnaintate conducerii, sa fim si noi planificati. Citeau
mereu cam aceiasi, favoritii, carora li se adauga de
fiecare data cate un alt favorit, selectat dupa aceleasi
criterii. Discutiile erau si ele, de regula, aranjate in
virtutea unui Laudd-md ca sd te laud. Magistratura
critica nu functiona. Si, cAnd se ivea totusi cate un spi-
rit critic mai profund si lucid, acesta era imediat obli-
gat s treacd printre furcile caudine. In acest sens
incd Imi mai aduc aminte o replica data de Victor
Barladeanu, de la,Scanteia”, lui Nicolae Florescu, stu-

dent la Iasi care, desigur, se exersa si el in ale criticii
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dar avea fler, un fler care ne incanta: ,Tinere, ia
seama! Vorbesti ca Kant, picant si riscant...”.

Replica m-a amuzat, m-a Intristat si Inca ma in-
tristeaza.

Ne consolam, ramanand ,privitor ca la teatru”,
spunandu-ne, gand in gand cu Eminescu: Nu spera
cand vezi migeii/ La izbdndd fdcdnd punte...

Si nu speram nici in ceea ce priveste afirmarea
noastra in reviste.

Ne adunam, dupa afinitati cu adevarat elective, si
continuam discutiile despre ceea ce scrisesem in alta
parte, la cate o crasma marginasa, indeosebi pe
Sararie, la Badia Dura, care ne ingdaduia sa stam in
locul unde isi tinea butoaiele cu vin.

Va cam dadeati de-a... dura.

Ne cam dadeam. Nu insa pe cararile lui Bachus,
cum s-ar crede. Nu aveam noi bani destui pentru asa
ceva. Si nici nu repetam boema lui Creanga si-a lui
Eminescu, desi intr-un anume fel ripostam si noi ca
si acestia cand intorceau spatele ,Junimii”. Eram de
fapt si noi in situatia sa spunem: ,Bani n-am mai
vazut de-un secol, vin n-am mai baut de-o luna”. Cam
la o luna se intampla aceasta, cand primeam bursa,
indemnizatia de 30 de lei. Acolo deci functiona ,ce-
naclul” nostru cu adevarat. Gindeam la fel, adica la o
altfel de literatura. Stima era profunda, sincera si re-
ciproca. Nu ne simteam incorsetati de nimeni, ci doar
de limitele noastre pe care le spargeam, pe cat pu-
team, intristindu-ne mereu de ceea ce descopeream
ca suntem si provocandu-ne entuziasm.

Pledati deci pentru o reluare a boemei
(iesene)?

Nu! In niciun caz, desi nu o exclud. E evident insa
mai mult decat oricand ca ,nu se nasc glorii pe strada,

nici la usa cafenelii”... Spun doar ca un asemenea, ce-

naclu” ne aduna in suflet si in aspiratii mai mult decat
toate cenaclurile la un loc. Nici el insa nu ne-a creat
personalitatea, asa cum inclinati sa credeti. Persona-
litatea ne-am format-o singuri, in functie de ceea ce
ni se parea cd suntem ca reper, in urma controverselor
si, desigur, si In functie de alte repere pe care le desco-
peream citind, cu aprobare speciald, in Biblioteca
Fundatiei.

Ziceati ceva si de cenaclul ,Luceafarul” din
Bucuresti.

Zic Inca. Acolo era cu totul altceva. Fusesera che-
mati din adancimi spirituale si din timp Miron Radu
Paraschivescu, Mihu Dragomir, Eugen Barbu care
stiau cu adevarat ceea ce ar fi acela un ,cenaclu”. Fusese
defrisata si ,padurea spanzuratilor”. , Tanarul Scriitor”

murise. Rasarise o revista noua - ,Luceafarul” - care

Cenaclofilul Ion Chiriac
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cu adevdrat era a tinerilor scriitori, revista legata or-
ganic de cenaclu, care afirma intr-adevar valori, care
se impusese tocmai prin spiritul ei tanar, si care stia
sa te impuna. Se facuse acolo, intr-adevar, o re-forma,
una a formelor fara fond.

in fine, cenaclurile, asa cum ele au fost sau cum
au reusit sa fie, chiar daca nu au avut o importanta in
formarea personalitatii si in cariera literar3, au avut
un rol in epocd. Unul preconceput, de ideologizare.
Altul, neprevazut, ivit initial ca secundar, impercep-
tibil, spre fericirea noastra, de configurare a unor noi
orientari, firesti, care au devenit, si cred ca vor ra-
mane marcante pentru spiritualitatea romaneasca.

La Iasi era posibila o astfel de reforma?

Tinerii ieseni, ,,al treilea val”, cum zice A. Tofler, au
simtit si inteles c3, dupa orisice reflux, urmeaza flu-
xul. Un asemenea flux, energic si ceva mai limpezit ca
sens, a fost tentativa de reevaluare a traditiei ,Junimii”
sia Cercului de la ,Viata Romaneasca”. A fost elaborat
chiar si un ,Articol program” de reinfiintare a ,Juni-
mii” (1972), insumand principiile ,Junimii”, princi-
piile lui G. Calinescu si idealurile tinerei generatii.

As zice astazi, dupa mai bine de un sfert de secol,
ca reevaluarea fusese facuta cel putin cu bun simt.
Eram constienti cu totii ca ,slava stramoseasca pe
stramos cinsteste”, ca trebuie sa lasam ,macar
stramosii ca sa doarma-n colb de cronici” si ca a sosit
timpul sa facem ceva pe masurad, care sa ne repre-
zinte si care sa dainuie.

Timpul dorit nu sosise insa. Ni se parea numai ca
a sosit. De altfel nici nu prea aveam de unde sa stim
ca ceasornicul nostru european fusese deja dat cu
alte cateva veacuri 1napoi dupa fusul orar al
spiritualitatii totalitarismului chinez si nord-coreean.

Ca purtatori de initiative culturale am fost invitati

la Plenara Comitetului Judetean lasi al PCR pe pro-
bleme de ideologie...

Altfel de initiative ni se cereau. Initiativa noastra
nimerise insa ca nuca in perete. Poetul Adi Cusin, ca-
ruia i Incredintasem (nu eu, ci noi toti, am sa le spun
numele cu o alta ocazie) prezentarea ,Articolului
program”, el fiind intre noi orator de elitd, a fost in-
terceptat, imediat dupa terminarea cuvantului, cu
»manie proletara”, chiar din prezidiu, de catre Leonte
Rautu, guvernatorul ideologiei nationale: Cum zici ca-
ti spune? Adi Cusin. A, da! Enrico Caruso... Si, ma rog,
ce vrei tu sd vrei? Am Inlemnit. Sala Casei Tineretului
se surpa in adancurile fostului cimitir pe care era
asezata luandu-ne si pe noi in mormantul poetului
Hrisoverghi, inmormantat in secolul Eminescu aici
dar care murise nu din cauza poeziilor lui patriotice,
ci a unei aventuri galante cu una dintre fiicele, mari-
tate desigur, ale poetului Costachi Conachi.

lesirea din impas s-a datorat, as zice, in primul
rand noud, care, desi disperati de situatia creata, nu
ne-am resemnat. intelegerea am gisit-o la inginerul
Al. Dumitrache, prim secretar al Comitetului
Judetean UTC, om de rafinament si inteligent peste
masurg, neprefacut si dintr-o bucata. Primise, asa Imi
ingadui sa cred, o critica aspra pentru lipsa de preo-
cupare fata de tinerii creatori. Si chiar daca (de data
aceasta sunt si ferm convins) mahnit de dusul fier-
binte si rece care i se administrase, a procedat in
consecintd ca intelectual ce era.

in locul receptiei de la securitate, de care eram
mai mult ca siguri, a avut loc o receptie la Comitetul
Judetean Iasi al UTC. Nu au lipsit nici cafelele si nici
wiskiul (Inca nu stiu cum se scrie si, mai ales, cum se
bea corect aceasta bautura). Au fost achizitionate, cu

mii de lei tablouri ale tinerei generatii de pictori din
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lasi, de o indiscutabila valoare si azi. Noua, poetilor/
scriitorilor - exact ca In legenda, ne-a fost distribuita,
din pasarea sacrificata doar pana (peana).

Ni s-au pus la dispozitie bani si mijloace de depla-
sare oriunde. Ni s-a aprobat sa ne si constituim, pre-
cum vrem si simtim, In cenaclu, cu conditia sa nu se
cheme ,Junimea”...

Ne-am adunat si ne-am constituit. Ne-am numit
LUNAR 13. Asa am convenit pentru cad ne Intalneam
la 13 ale fiecarei luni. Suna al dracului de urat:
LUNAR se chema si o solutie de bronz alb, sora cu au-
rolacul, pentru dat pe sobele de tinichea. Adoptasem
ins3 cifra 13, nenorocoasa. Sfidam destinul. intruni-
rile aveau de fiecare datd structura unei seri de arta:
literaturd, muzic3, poezie, arta plastica. Ne intadlneam
in Clubul Artelor al Casei Tineretului. Dar mergeam
si in deplasare, de regula in centrele studentesti din
tara. Ne afirmam, neavand o publicatie, direct in pu-
blic, prezenta noastra fiind remarcata de fiecare data
cu placere. Cenaclul nostru avea deci, intai de toate,
un rol important pentru noi, dar si un rol public, cu
implicatii culturale esentiale pentru innoirea pe care
tineam s-o facem fata de celelalte cenacluri care in
fond nu erau decat niste sedinte avand imperturbabil
aceeasi ordine de zi: poezie, proza, discutii.

[.]

Cenaclul Junimea

in 1975, Constantin Parascan si Daniel Dimitriu
pun bazele Cenaclului literar ,Junimea”, ce va
functiona sub egida Muzeului Literaturii Romane lasi
si a revistei ,Convorbiri literare”. Redam mai jos o
evocare facuta in 1990 de Constantin Parascan.

,Foarte pe scurt, daca va intereseaza povestea

noastra si a Cenaclului Junimea - adevarata - v-o pot

Horia Zilieru
la Cenaclul Asociatiei Scriitorilor lasi, 1976
(imagine dupa negativ din arhiva
Muzeului National al Literaturii Romane Iasi.
Foto: Constantin-Liviu Rusu)

infatisa, in mare, mare sinteza, in acest moment ani-
versar.

N-a trebuit sa cerem aprobare pentru infiintarea
Junimii nimanui, ideea a fost a mea; am avut acordul
colegilor. Nu-l cunosteam pe Daniel Dimitriu. Am
mers la revista Convorbiri literare, citisem cam tot ce
scrisese acesta pana atunci, m-am recomandat,
ne-am cunoscut, i-am propus sa fie conducatorul
Cenaclului Junimea, mi-a cerut sa revin dupa un timp
de gandire, citeva zile, a acceptat si am stabilit ca zi
a infiintarii, vineri, 21 noiembrie 1975, ora 17.
Urmand traditia stralucitei Junimi in mai multe
puncte, am mers in piatd, am cumparat o talanga,
(aceasta pe care o vedeti aici, veghind de 15 ani), in
memoria celei cumparate de Vasile Pogor (care, in-

trebat de vanzator pentru ce vrea talanga, pentru oi
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sau pentru boi, raspunsul sau prompt a fost: ,,desigur,
pentru boi”; precizare: pe mine nu m-a intrebat van-
zatorul pentru ce vreau talanga..), .. i-am
incredintat-o lui Daniel Dimitriu si de-acum... ne-am
intalnit aici, vinerea, de doua ori pe luna.

Se sperie gandul, nu se poate, veti zice, si totusi,
daca unii dintre cei care conduceau sau redactau pro-
cesele verbale au mai lipsit la cate o intalnire, cel care
va vorbeste a fost prezent la toate cele 215 Junimi
cate au avut loc in cei 15 ani. (Am fost, sunt si voi ra-
mane un martor fidel a tot ce s-a petrecut aici in
acesti ani). Aceasta este a 216-a si, dupa cum vedeti,
sunt si azi prezent. A fost o poveste fascinanta. Ea e
in sufletele si amintirile noastre, in jurnalele noastre
la vedere sau la nevedere, dar si in Cronica pe care-o
vedeti aici, care, poate asa s-au cumpanit lucrurile
sus, la Dumnezeu, i-au mai ramas exact atatea pagini
cate se vor raboji In seara aceasta. Spectacolul extra-
ordinar, nemaipomenit se afla in acea Carte a Junimii
in care a scris prietenul si junimistul de atunci si de
acum, Nicolae Purcaru. Daniel Dimitriu a condus, si
a fost alaturi de mine timp de 150 de sedinte. Cele-
lalte au fost conduse de Constantin Pricop si, in ul-
tima vreme, de Val Condurache.

In cei 15 ani au fost in acest Salon peste 10.350
de oameni. Au citit poezie 6.034 de aspiranti la ne-
murire poeticd; proza - 48; 3 au citit teatru si 1 eseu.
Printre cei care au citit teatru, pe 10 decembrie 1982,
Mira Alexiu a citit o piesa care a dat mult de lucru
unei anumite persoane care se ocupa de unele creatii
si care se va mai ocupa incad pana cand...,, cine stie,
asa... (se intitula Dictatorul piesa respectiva), ea fost
citita cu titlul Amiralul, aici, la Junimea. Cronica si me-
moria junimistilor sunt martori ca in cei 15 ani nu

s-a citit niciodata, in sedintele de lucru, vreun text de

care sa ne fie rusine astazi, adica texte dedicate con-
ducdtorilor iubiti, ori partidului si statului comuniste.
Nu. Au participat la discutii 1.417 voci junimiste.
Invitati au fost in jur de 180 scriitori. In general s-a
acoperit intreaga arie a literaturii romane. In special
scriitorii din Iasi au fost alaturi de noi. Ne-au ajutat,

au dialogat cu junimistii, au citit din creatiile lor”.

Cenaclul Quasar

In 1979, un grup de visitori infiinta Cenaclul
Quasar. Initial se numea Cenaclul de Anticipatie si
reunea energiile unui entuziast grup de liceeni si
studenti ieseni. Unul dintre membrii cenaclului, Sorin
Antohi, rememoreaza secvente din inceputurile
acestei miscari atipice pentru spatiul cultural roma-
nesc:

,Printre colegii mei de liceu de care m-am apro-
piat instantaneu, chiar in zilele examenului de admi-
tere la liceu, se numarau Dan Merisca si Sorin Simion.
Am povestit aceasta intalnire fericita cu tristul prilej
al postfetei pe care am scris-o in 1993 pentru unicul
volum (din pacate, postum!) al lui Dan Merisca, Re-
voltd in Labirint. Celor doi li s-a aldturat fratele mai
mic al lui Dan, Lucian, asa ca s-a format nucleul unui
cerc cu interese culturale extrem de variate care, pe
langa revista Scolii, Corolar (unde Dan a devenit re-
dactor-sef), cauta legaturi cu elevii din alte licee si cu
studentii. Cu Dan si Sorin am scos chiar un samizdat,
Major, care m-a adus in conflict direct cu regimul.
Eram oarecum tipici pentru o anumitd parte a
generatiei noastre: elevi la licee bune, cititori avizi,
cu preocupari culturale enciclopedice, impinsi de la
spate (de familie si sistem) spre profesii sigure, dar

suficient de liberi pentru a continua sa cautam nu
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numai raspunsuri, ci si intrebari. Eu, aldturi de un
coleg de la Liceul Industrial de Chimie nr. 1, Moni
Weisthal, si sub indrumarea unui profesionist matur,
entuziastul, generosul si multiplu inzestratul Virgil
Scurtu (care ne trata ca pe niste egali!), am condus
chiar un cerc de astronomie la Casa Tineretului si
studentilor, functionand 1n paralel cu alte cercuri si
cenacluri (la care veneau de multe ori cam aceiasi oa-
meni) mergand de la paleoastronautica la poezie si
de la CNI (cazuri neclarificate incd) la cinema.

Din acest mediu efervescent s-a nascut in 1979 si
Cenaclul Quasar, numit initial, cu (auto)ironie si
umor, Cenaclul de Anticipatie. Ni se asociase George
Ceausu, mai mare decat noi cu cativa ani, cu studii se-
rioase de matematica si informatica, fire iscoditoare,
cu mare talent literar si un geniu de animator com-
parabil cu cel al lui Dan Merisca, Doru Pruteanu, stu-
dent filolog si apoi profesor de Romana, precum si
alti tineri din toate domeniile, chiar elevi de scoala
generala. Treptat, participarile mele la cenaclu au de-
venit mai sporadice si totodata mai didactice, poate
mai utile (faceam prezentari de teorie literar3, istoria
ideilor etc.), din lipsa de timp. Totusi, impreuna cu
Dan, George, Doru, Lucian si alti cativa am gazduit la
lIasi doua consfatuiri nationale ale cenaclurilor de
anticipatie tehnico-stiintifica (in traducere libera,
conventia nationald SF), in 1981 si in 1986, ambele
cu ajutorul esential al lui Doru Tompea, seful UASCR
pe centrul universitar (pentru tinerii de azi, nu ina-
inte de a le spune ca nu era chiar asa de grav pe cat
pare, asta Insemna Uniunea Asociatiilor Studentilor
Comunisti din Romania).

La cea de-a doua consfatuire, am organizat sub
egida universitatii, cu sprijinul lui Nicolae Cretu, dis-

tins universitar comparatist mereu deschis spre cei

tineri, un colocviu despre utopie. Acela a fost de fapt
primul colocviu dedicat subiectului in Romania, cu o
participare memorabila: Mihai Sora, Gabriel Lii-
ceanu, Andrei Cornea, Dan Culcer (care a emigrat
la scurt timp dupa aceea), Luca Pitu, Dan Petrescu si
altii. De fapt, cercetarile mele despre utopie de pana
in 1989 au avut intotdeauna drept fundal, alibi si

prima cutie de rezonantd fandomul SF”>.

Prelectiunile Junimii, serie noua

in 1974, se reiau, la Casa cu ferestre luminate
(Casa Pogor), Prelectiunile Junimii. E un proiect cu-
rajos, ce isi propune sa aduca la lasi nume majore ale
culturii romane. Noua serie e deschisa de Gheorghe
Ivinescu (,Preocupiri filologice in epoca Junimii”). il
urmeaza Alexandru Dima, Liviu Rusu, endocrinologul
Stefan Milcu, psihologul Vasile Pavelcu, istoricul de
arta LD. Stefdanescu, istoricul literar Dumitru
Murarasu, istoricul Emil Condurachi, istoricul
Constantin C. Giurescu, istoricul Hadrian Daicoviciu,
scriitorul Petru Anghel, criticul literar Ovidiu
Papadima, istoricul Mihai Berza, eseistul Edgar Papu,
filosoful Constantin Noica, poetul Geo Bogza, istoricul
literar Alexandru Piru, psihiatrul Petre P. Branzei,
matematicianul Dumitru Mangeron, istoricul literar
Mihai Dragan, eminescologul Amita Bhose, teatrolo-
gul Valentin Silvestru, eseistul Andrei Plesu. Li se
adauga Mihai Sora, Gabriel Liiceanu, Nicolae
Manolescu, Alexandru Paleologu si altii. Parcurgand
lista de prelectori, se poate observa c3, spre lauda lor,
compromisurile pe care le-au facut organizatorii au
fost minime. Din contra, unele invitatii atesta un anu-

mit curaj. in vara anului 1988, in Casa Pogor, invitatul

65

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



IASUL CULTURAL IN COMUNISM

Constantin Parascan, Andrei Plesu, Pavel Florea
Muzeul ,Vasile Pogor” lasi, 1988

era Andrei Plesu, cazut deja In dizgratia autoritatilor.
Plesu propunea o prelectiune cu tema, Constiinta pa-
triotica In cultura romana moderna”. , Tema ne-a pro-
pus-o domnia sa. Am inteles atunci cum un personaj
de nici 40 de ani poate uimi prin rigoare, cunostinte,
farmec, persuadand si seducand rafinatul public de
la Iasi. Avem amintire si o fotografie in trei, In fata
Casei Pogor: Andrei Plesu, C. Parascan si Pavel Florea.
Cel din urma aprobandu-ne (in calitate de diriguitor
al culturii la lasi) sa-l invitam pe tanarul carturar,
care avea deja interdictie de a vorbi in public. Si care,
dupa cum s-a zvonit imediat, dupa aceasta
prelectiune, a fost fixat cu viata si ideile sale la Casa
G. Enescu din Tescani”, isi aminteste unul din amfi-

trionii ieseni ai Prelectiunilor, Constantin Parascan®.

Octombrie '78! O intamplare ciudata cu
scriitori in comunism...

in toamna anului 1978, un eveniment major tul-
bura apele culturii iesene. Este gazduit aici, timp de
trei zile, primul Colocviu National de Poezie din Ro-
mania (18-20 octombrie), probabil cel mai amplu,
prin participare, din Intreaga istorie a evenimentelor
cultural-literare romanesti. lasul intrase deja in cir-
cuitul literar national prin Festivalul de Poezie ,Mihai
Eminescu” ce debutase cu un deceniu inainte, in
1968. Autoritdtile locale demonstrasera ca pot ges-
tiona organizatoric astfel de reuniuni majore. Conta,
desigur, si mitul Eminescu & Junimea, mai intens aici
decat in alte parti. Cu un an inainte, In cadrul
Prelectiunilor de la Casa Pogor, Constantin Noica
sustinuse o rdsundtoare prelectiune despre
Eminescu. Existau, asadar, intrunite datele necesare,
materiale si simbolice, de a face din lasi gazda unei
intalniri de dimensiuni nemaiintalnite in cultura ro-
mana. Nu se cunoaste cu precizie numarul invitatilor,
Insa estimarile ne vorbesc de ,cateva sute”. Colocviul
s-a derulat In Sala Mare a Teatrului National ,Vasile
Alecsandri” Iasi si in Aula Bibliotecii Centrale Univer-
sitare ,Mihai Eminescu” lasi, cazarea si receptiile fes-

tive avand loc la Hotel Unirea.

Ceea ce ar fi trebuit sa fie un Colocviu lirico-teh-
nic-educativ despre starea poeziei romanesti, o intal-
nire derulata sub semnul armoniilor prestabilite, s-a
dovedit insa o adevarata bomba cu ceas. Cele mai
multe ludri de cuvant ale participantilor au indicat,
cu o duritate neobisnuita, tarele unei societati in care
poezia si poetii nu se simteau confortabil. Tonul 1-a

dat raportul lui Stefan Augustin Doinas, in calitate de
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presedinte al Biroului de Poezie din cadrul Uniunii
Scriitorilor din Romania, un raport ce avea in prim
plan tema poeziei patriotice. Continea suficiente
,seminte” de galceava care sa incolteascd, spre
spaima autoritatile, in discursurile ce i-au urmat.
S-au rostit lucruri de o gravitate care, azi, pare Inru-
dita cu sinuciderea. S-au spus adevaruri pe care ni-
caieri, In Romania acelor ani, nu le puteai auzi rostite
public. S-au facut acuze directe, violente uneori, in
cateva randuri intrunirile fiind pe punctul de a fi in-
trerupte, iar sala evacuata.

In cele ce urmeazi, publicim cateva fragmente’
din diferitele luari de pozitie:

Nora Iuga: ,Se Intampla ceva cu poetii; nu stiu,
poate nu numai aici, la noi, poate pretutindeni, acesta
este destinul poetilor: sa fie din cand in cand
sacrificati, lent sau brutal, cu perfidie sau cu pumnul
in gurd, existda nenumadrate metode de a ucide poe-

tul...

Mihai Ursachi si Teofil Valcu
Colocviul National de Poezie ,Mihai Eminescu”, 1978
(imagine dupa negativ din arhiva
Muzeului National al Literaturii Romane Iasi.
Foto: Constantin-Liviu Rusu)

Dar pana cand vor trebui pana si marii nostri
morti sd treaca mereu pe la cadre?... Cine in-
drazneste si cu Invoirea cui asemenea odioase

epurari?”.

Laurentiu Ulici, sfidand flagrant desfasuratorul
Colcviului, invita, intr-o maniera aproape subversiva,
in timpul alocat propriei luari de cuvant, cativa tineri
si necunoscuti poeti sa citeasc3, gest ce scandalizeaza
o parte din sala. Poetii respectivi se numesc: Romulus
Bucur, Traian T. Cosovei, Mircea Cartarescu, Radu
Calin Cristea, Emil Hurezeanu, Florin Iaru, Stefan

Mitroi, Ion Moldovan, Lucian Vasiliu.

Cezar Ivanescu: ,Astazi de dimineatd, In pozitia
in picioare, am ascultat discursurile catorva colegi.
Unul dintre aceste discursuri mi-a displacut profund
si consider ca este datoria noastra, a scriitorilor ro-
mani, sa-ntelegem exact si calitatea noastra si
conditia exactd in care ne aflam; este vorba de dis-
cursul tovarasului lon Gheorghe, care a creat o falsa
senzatie de mafiotism general in lumea literara ro-
maneasca.

Tovarasul lon Gheorghe are o conditie excelentad,
i se publica chiar o carte de 600 de pagini care, dupa
opinia mea de poet roman, rational, cartesian, este o
carte absolut dementa...

Peste durerea unor colegi de-ai mei, Nora luga a
asteptat opt ani pana sa..., adica asteapta inca, nu i-a
aparut, si eu am asteptat opt ani, dar am asteptat mai
mult de acesti opt ani pana sa public...

Consider absolut neloial si dictat de un anu-
mit cerc proletcult tot atacul tovardsului Ion
Gheorghe”.
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Foto: Corneliu Grigoriu

Cezar Ivanescu,
un poet incomod pentru autoritatile comuniste

Lucian Valea: ,Poezia si poetul in Romania con-
tinua sa se confrunte cu jenante probleme adminis-
trative. Una dintre acestea este cea privind situatia
poetului in societatea contemporana... Cercetand no-
menclatorul sistematic si alfabetic al ocupatiilor, ti-
parit In 1977, pe scriitor il gasim In sectiunea
socupatiile personalului TESAT”, la codul E 715, par-
tea a doua, Intre administratori, dactilografe, per-
soane de serviciu si pazd, pompieri..Dar daca

meseria de scriitor este ldsata in ambiguitate, in

schimb e cultivata cu zel meseria de dadaca literara.
Dadaca trebuie sa-1invete pe poet ce sa scrie, cum sa
scrie, cand sa scrie, cand sa nu scrie, ce nu e primej-
dios si scrie, ce e primejdios s.a.m.d. Incurajati, me-
seria de dadaca literara a patruns de la centru in jos
in toate organismele teritoriale. Nu exista comitet
judetean de cultura si nici comitet sindical care sa nu
beneficieze In schema de acest gen de activist price-
putla toate... A sosit timpul, asa cum s-a Intdmplat si
cu Cenzura, sa se desfiinteze si posturile de dadaca

literara”.

Alexandru Paleologu (scandalizand parte din
sala): JIn primul rand, vreau sa aduc un elogiu si un
omagiu lui Stefan Augustin Doinas pentru raportul
magistral pe care ni l-a aratat ieri, el nu a ocolit nici-
una din problemele fundamentale si grave care se
pun In fata noastra si ne-a facut sa privim cu lucidi-
tate un viitor care nu este neapdrat si matematic
Intr-o linie ascendenta... Se face economie de héartie,
da, sa se facd, dar sa nu se faca pe seama poetilor care
prin talentul lor contribuie la conservarea limbii ro-
mane. Mai multa hartie pentru literatura si mai

putina pentru afis”.

Mihai Ursachi citeste poemul cu titlul ,Colocviu

despre funie in casa spanzuratului”.

Dan Verona: ,Am sa vorbesc intai de cateva fan-
tome. Am in vedere revistele din provincie, mai ales
LArges” si ,Ateneu”. Aceste reviste... au fost reduse la
tacere fara motive prea intemeiate. Au fost reduse la
tdcere cu toate cd mai apar la trei luni o data. Si-a-
tunci apar facand publica oferta unor intreprinderi,

venind astfel in Intimpinarea cetateanului care arde
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de nerabdare sd intre In posesia unor macarale, bul-
dozere, tractoare, sonde petrolifere etc... Este ab-
surd, este umilitor ca la fiecare carte sa ti se scoata
un numar de poezii si sa ti se ajusteze altele... Nu va
spun o noutate: leziunile morale sunt mult mai grave,
de nevindecat fata de leziunile fizice. Dar, desigur,
bunii nostri frizeri de sentimente nu sunt medici si
n-au cum sa stie acest lucru. Ei insa se pricep bine sa
ne scoatd pe noi vinovati, sa ne simtim la usile lor la
fel ca taranii, parintii nostri, care asteptau sa li se fi-

xeze cotele”.

Nicolae Prelipceanu: ,...aparent defuncta cen-
zura in realitate s-a mutat pe nesimtite, sau pe
simtite, in cugetul redactorilor sefi, adjuncti, princi-
pali si simpli, sau corectori ai revistelor literare si de
culturd... Avertizez asupra unui lucru pe care cu totii
il stim: intarzierea tiparirii marilor texte, in special a
textelor bune, devine, in perspectiva timpului, un act

anti-patriotic...”.

Constantin Abaluta: ,...de aprobarea cui ar avea
nevoie niste membrii ai Uniunii Scriitorilor ca sa
scoata o revista, accentuez, literara? Calitatea de

membru al Uniunii Scriitorilor nu este suficienta?”.

Gheorghe Grigurcu: ,Scriitorii nu sunt homun-
culi care se fabrica in laboratoarele de alchimie ideo-
logica... Neantul artei este cel mai cumplit neant... Nu
incerc, Doamne, a contesta modalitatea agitatorica a
poeziei, sa fim Intelesi. Dar obstacolele impotriva ca-
rora se ridica A. Paunescu sunt de carton. Lupta e mi-

mata intr-o inofensiva butaforie”.

Florica Mitroi: ,Rog sa nu fiu Intrerupta si va voi

spune cum a facut scandal Dan Desliu, care pe vre-

muri scria poezie stalinista... Il Iisdm pe fostul stali-
nist Dan Desliu sa dea lectii de poezie copiilor
nostri... Deci afara e statuia lui conu Mihai. Noi aici
suntem sub umbra lui, sub cerul lui, sub frumusetea
lui. Aici este portretul tovarasului presedinte Nicolae
Ceausescu, care spune ca ne pretuieste, domnilor,
foarte mult. Si eu, poeta Florica Mitroi, sunt foarte si-
gura ca ne pretuieste si lupta pentru noi. Dar, domni-
lor, noi de ce suntem atat de lasi?... Dvs., domnilor,

intelectualitatea, sunteti cam lasi...".

Ion Iuga: ,lubiti tovarasi, Secretarul General a
venit cu o nobila initiativa a P.C.R. a desfiintarii cen-
zurii. Ciudata aceasta desfiintare, pentru ca toti cen-
zorii au fost transferati intr-un serviciu special la
Consiliul Culturii. Ciudata aceasta desfiintare a cen-
zurii, cand toti cenzorii au posturi prin redactii si edi-
turi, In timp ce poetii au slujbe umile, cu un salariu
de 2.000 de lei”.

Statui, inaugurari, comemorari
si aniversari

Apetenta pentru statui in dulcele targ, exersata
inca dinainte de Primul Razboi Mondial, izbucneste
in anii 50. E drept, simultana cu topirea sau distru-
gerea unor statui ,neconvenabile” noii ideologii. In
1957, in parcul Casei Pogor, este dezvelit bustul in
bronz al lui Vasile Alecsandri. In acelasi an, la Spitalul
Universitar de Psihiatrie ,Socola”, este dezvelit bustul
in bronz al lui C.I. Parhon (ambele realizate de scul-
ptorul Vasile Condurache). In 1960, e dezvelit bustul

lui George Topirceanu, amplasat in fata Casei Corpu-
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lui Didactic. Doi ani mai tarziu, un nou bust, cel al
lui Garabet Ibraileanu (autor Iftimie Barleanu),
apare In fata Liceului ,G. Ibrdileanu”. in 1964, Vasile
Condurache mai semneaza un bust, reprezentandu-1
pe Alexandru Philippide (pe Bulevardul Carol I,
Parcul Universitatii ,AlLL.Cuza”). Tot in zona
Universitatii, Garabet Ibrdileanu mai are parte de o
dezvelire, in 1965 (autor Ion Buzdugan). in 1966,
Iftimie Barleanu finalizeaza bustul lui Dimitrie
Cantemir, amplasat la Liceul ,D. Cantemir”. In 1968,
este montat faimosul Grup al Voievozilor in Parcul
Casei de Cultura a Studentilor. Grupul fusese proiec-
tat Inca din anii 30, insa anumite figuri din grup
(Carol I si Ferdinand I) nu mai cadrau cu noile
directii, astfel Incat au fost inlocuite cu mai inofensivii
Ion Voda cel Viteaz si Petru Rares. Din 1968, iubitorii
lui Creanga i pot admira bustul plasat la Bojdeuca
(autor Iftimie Barleanu). Tot Barleanu este autorul
bustului lui Costache Negruzzi de la Colegiul Internat
,C. Negruzzi”. in anii 70, beneficiazi de alte dezveliri
de bust Mihai Eminescu, Alexandru Flechtenmacher,
Grigore Ghica Voda, Spiru Haret, Mihai Codreanu,
Avram Goldfaden, Matei Millo, Mihail Sadoveanu. in
1980, are loc inaugurarea impozantului Monument
al Independentei (autor Gabriela Manole-Adoc), des-
chizand o noua sesiune de dezveliri de busturi:
Anastasie Fatu, lon Creanga, Vasile Alecsandri, Titu
Maiorescu, lacob Negruzzi, Theodor Rosetti, Emilian
Topa, Constantin Burduja, Vasile Conta, George
Topirceanu, Alexandru Lambrior, A.D. Xenopol si
multi, multi altii®.

In aceeasi perioads, la Iasi sunt infiintate zeci de
institutii culturale. Cele mai multe dintre ele au ca

scop recuperarea (in anumite chei hermeneutice) si

conservarea trecutului legitimator, dar si servirea
noilor idealuri ale culturii de masa. La fel de adevarat
este ca mare parte din ,infrastructura culturald” a se-
colului XXI se fundeaza exact pe ceea ce pan-cultura
de tip socialist si, ceva mai tarziu, nevoile de argu-
mentare ale protocronismului fixau ca institutii ale
statului In intervalul 1948 - 1989.

[ata, schematic, citeva mostre de ctitorire
institutionala:

1948 - se infiinteaza Biblioteca Centrala a
Universitatii Tehnice ,Gh. Asachi”

1949 - se infiinteaza Casa de Cultura ,Mihail
Sadoveanu” din Pascani

1949 - isi incepe activitatea Filiala lasi a
Academiei Romane

1949 - se deschide Biblioteca Filialei Iasi a
Academiei Romane

1949 - este fondat Institutul de Chimie

1949 - ia fiinta Filiala lasi a Uniunii Scriitorilor
din R.PR.

1949 - apare almanahul ,Pentru pace si cultura
luptam”

1949 - isi incepe activitatea Teatrul de Papusi; in
1973, institutia 1si schimba numele in Teatrul pentru
Copii si Tineret

1950 - apare almanahul ,Iasul nou”, transformat
in 1954 1n ,lasul literar” si, in 1970, in, Convorbiri li-
terare”

1950 - este fondata Filiala Iasi a Uniunii Compo-
zitorilor si Muzicologilor din R.P.R.

1950 - se infiinteaza Filiala lasi a Uniunii
Artistilor Plastici din R.P.R.

1953 -isi Incepe activitatea Scoala Populara de Arte

1956 - se deschide Opera Romana lasi
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1957 - se inaugureaza Muzeul Memorial ,Vasile
Alecsandri” de la Mircesti

1957 - 1si incepe activitatea Casa de Cultura a
Tineretului si Studentilor; in 1992, se renunta la ter-
menul ,Tineretului” din titlu

1958 - se deschide Muzeul Etnografic al Moldovei

1959 - se deschide Muzeul Unirii

1960 - isi incepe activitatea Casa de Cultura a
Sindicatelor

1961 - se deschide Muzeul Politehnic

1961 - se inaugureaza Teatrul de Vara

1966 - apare revista ,,Cronica”

1970 - este fondata Editura Junimea

1970 - se deschide Casa Mitropolit Dosoftei

1970 - se deschide Casa memoriala ,Mihail
Codreanu”

1971 - se deschide Muzeul de Istorie a Moldovei

1972 - este inaugurata Casa memoriala , Otilia
Cazimir”

1972 - se inaugureaza Muzeul Literaturii Romane
lasi, cu sediul la Casa ,Vasile Pogor”

1973 - se inaugureaza Casa Memoriala ,Mihail
Kogalniceanu”

1976 - este inaugurat Muzeul Teatrului

1980 - este inaugurata Casa memoriala , Mihail
Sadoveanu”

1982 - este inaugurat, la Ruginoasa, Muzeul
Memorial , Al I. Cuza”

1985 - este inauguratda Casa memoriala ,G.
Topirceanu”

1989 - este inaugurat Muzeul ,Mihai Eminescu”,

amplasat in Parcul Copou

O dominanta culturala a [asului comunist este cea

a aniversdrilor si comemorarilor. Aproape ca nu
existd numar din ,lasul literar”/ ,Convorbiri literare”
in care sa nu se comemoreze sau aniverseze ceva.
Uneori subiectii acestor ,pomeniri festive” sunt oa-
meni de culturd/ personalitdti istorice acceptati de
regim si livrati ca modele, alteori vizate sunt eveni-
mente istorice relevante pentru discursul nationalist
al puterii. Ceea ce este interesant e voluptatea cu care
scriitorii ieseni bifeaza astfel de omagieri, in multe
situatii fiind evident faptul ca textele lor sunt dictate
nu doar de o banala sarcina de serviciu, ci de o reala
placere.

Cateva exemple:

In aprilie 1957, desi publicatie eminamente lite-
rara, revista ieseana nu ezita sa ofere un amplu spatiu
serbarii a 500 de ani de la Inscaunarea lui Stefan cel
Mare, dosar deschis, paradoxal, cu editorialul , Lenin
si actualitatea” si poemul ,Lenin”, de Nicolae Tatomir.

In iulie 1967, se puncteazd implinirea a 95 de ani
de la nasterea lui D. Anghel si 60 de ani de la moartea
lui N. Grigorescu. in septembrie 1967, publicatia pro-
pune un dosar cu tema , 150 de ani de la nasterea lui
Mihail Kogalniceanu”. in aprilie 1968, redactorii re-
vistei nu uita ca se implinesc 120 de ani de la eveni-
mentele din 1848. In mai 1968, comemoratul revistei
este Barbu Stefanescu Delavrancea, evocat intr-un
text de Emilia St. Milicescu. in august, vedeta nu-
marului este C. Negruzzi, comemorat la o suta de
ani de la moarte. Luna decembrie a anului 1968
este dominata de sarbatorirea semicentenarului
unirii Transilvaniei cu Romania.

1969

sarbatoreste implinirea a doua decenii de existenta

In intregime, numirul din martie

a revistei ,lasul literar”. Colectivul redactional ,tine
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sd-si exprime sentimentele de dragoste si recu-
nostinta fata de P.C.R,, forta conducatoare a poporului
nostru si Inteleptul indrumator al artei si culturii
romanesti. Daca in tara noastra exista azi un climat
prielnic al creatiei si discutiei libere, aceasta se
datoreste in primul rand Partidului, care vede in
scriitori ajutoarele sale de nddejde si-i iIndruma sa
realizeze opere durabile, demne de traditiile noastre
glorioase si geniul artistic al poporului”.

Aniversatii lunii aprilie sunt Bolintineanu si A.
Russo, ambii cu 150 de ani de la nastere. in numarul
din iulie 1969, Maria Platon 1l aniverseaza pe Nicolae
Balcescu (,lasul literar” -, Nicolae Balcescu, un mare
patriot”), iar Al. Andriescu, cu mult entuziasm, ser-
beaza 140 de ani de la Infiintarea revistei ,Albina”. in
criza de comemorari, redactorii apeleaza la Leonardo
da Vinci (450 de ani de la moarte).

in martie 1970, este comemorati Hortensia
Papadat Bengescu si serbat Alexandru loan Cuza
(150 de ani de la nastere). Editorialul numarului, ne-
asumat prin semndturd, aminteste de implinirea a 25
de ani de la instalarea Guvernului Petru Groza (6
martie 1945), un terifiant text de trecere in revista a
avantajelor comunismului in raport cu tarele regalitati.
in aprilie 1970, o parte consistentd din publicatie
este dedicata implinirii a 100 de ani de la nasterea
lui V.I. Lenin. Deschiderea poeticad, semnata de
Haralambie Tugui (poemul , Spirit leninist”) este ur-
mata de ,analize” ale leninismului din diferite per-
spective: culturale (,Spiritul creator al leninismului”,
de Const. Dropu), filosofice (,Lenin si partinitatea fi-
lozofiei”, de Tudor Ghideanu), etice (,Lenin si etica
intelectualului”, de 1. Grigoras si Titus Raveica). in

acelasi numadr, in lipsa altor motive de serbare, se

omagiaza centenarul unor poezii de Mihai Eminescu
(I.D. Laudat, ,La centenarul unor poezii de
Eminescu”).

Si lista poate continua la nesfarsit. Preocuparea
aceasta aniversar-comemorativa a fost atat de in-
tensa Incat, la Iasi, s-a pastrat in reflexul cultural pana
in anii 2000. Frecvent, comemoradrile organizate de
institutii publice se faceau inclusiv la mormantul
celui comemorat, in prezenta preotului si luand
forma unei pomeniri culturale.

Importanta aniversarilor si comemorarilor este
indicata de existenta unor documente oficiale ce pu-
neau la dispozitia institutiilor culturale liste cu ani-
versari si comemorari, pe de o parte pentru a usura
demersurile de cercetare, pe de alta parte pentru a
evita situatii in care ar fi fost aniversate/ comemo-
rate personaje aflate in dizgratie.

La rastimpuri, aniversarile luau un caracter festiv,
amploarea lor fiind dictata in general de Implinirea
a ceva rotund. Centenarele si semicentenarele se bu-
curau de mare trecere, cu atat mai mult cu cat subiec-
tul ce le prilejuia era un nume sonor. Asa se intampla
in 2 iunie 1968, cand oficialitatile culturale ale jude-
tului propun si pun In act o serbare a semicentena-
rului Bojdeucii lui lon Creangd, eveniment organizat
de Comitetul de Cultura si Arta al Judetului Iasi si
Complexul Muzeistic Iasi. In prim plan era Simpozio-

n

nul ,lon Creangd” sustinut de personalitati iesene
precum Alexandru Husar, Gavril Istrati, Constantin
Ciopraga si directorul Arhivelor Statului lasi,
Gheorghe Ungureanu. Un film documentar si un asa
numit ,pelerinaj” la Bojdeucd, urmat de cuvantari ale
unor scriitori ieseni (George Lesnea, Dumitru Ignea,

Ion Istrati, Florin Mihai Petrescu) si de un spectacol
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muzical-literar completau o zi cu adevarat incarcata.
Din program, atrage atentia momentul de constituire
a cercului ,Prietenii Bojdeucii”, gest foarte asemana-
tor cu atat de frecventul obicei managerial contem-
poran de a intemeia Asociatii precum ,Prietenii
muzeului”, ,Prietenii teatrului”, ,Prietenii bibliotecii”

etc.

In unele situatii, comemorarea unei personalititi
majore a culturii romane avea efecte benefice con-
crete. In 1965, la Comemorarea a 75 de ani de la
moartea lui Vasile Alecsandri, Uniunea Scriitorilor,
prin presedintele ei de atunci, Demostene Botez,
trimitea o adresa cu tonuri nu lipsite de duritate
Sfatului Popular lasi, atragand atentia oficialitatilor
orasului asupra starii precare a casei lui Vasile
Alecsandri de la lasi, locuita la acel moment de
,Salvare” si cerandu-se luarea unor masuri in regim
de urgenta (,cat mai grabnic”). Comitetului de
Cultura si Arta nu-i ramane decat sa constate
justetea celor reclamate de Uniunea Scriitorilor, sa
confirme acest lucru Sfatului Popular Iasi, iar acesta

din urma sa rezolve problema.

1n revista , Teatrul”, decembrie, 1975, semnat Rep.

2 Dupa 1990, Nationalul iesean si-a pus mari sperante in
efemerul Festival al Tinerilor Regizori (1995). Un an
mai tarziu, se Incearca un nou Festival, Festivalul Don
Juan; moare dupa doar doua editii. Anul 1996 este re-
levant, mai degrab3, printr-un alt eveniment: datorita
demersurilor lui Stefan Oprea, director al Inspectora-
tului pentru Culturd, lasul gazduieste in acest an Festi-
valul National de Teatru. Ceva mai longeviv (cinci editii)
si cu relevantd nationald se dovedeste a fi Festivalul de
Teatrul ,Goldfaden”, initiat de criticul literar loan
Holbanin 2002, la institutia al carei director general era,
Teatrul National Iasi. in 2011, Nationalul iesean pro-
pune foarte bizarul Festival International , Europa Est
de tot”; a murit dupa prima editie. in 2014, in cadrul
Festivalului International al Educatiei, un nou Festival
de teatru apare: se numeste Perform lasi si este mana-
geriat de Octavian Jighirgiu si Florin Caracala; este, de
altfel, prima si ultima editie. La rastimpuri, apare si dis-
pare Festivalul de Teatru ,EuroArt”, mult prea neprofe-
sionist organizat pentru a fi luat in serios. in fine,
singurul Festival coerent in domeniul teatrului ramane,
la Iasi, Festivalul International de Teatru pentru Public
Tanar, ajuns la editia a IX-a.

3 Stefan Oprea, Pas la pas prin festivaluri, Editura Opera
Magna, lasi, 2011, p. 279-280.

* Fragment preluat de pe http://convorbiri-literare.
dntis.ro/PARASCANian10.html.

5 Fragment preluat de pe http://helionsf.ro/am-urmat-
trasee-existentiale-atipice-interviu-cu-sorin-antohi-3.

6 http://convorbiri-literare.dntis.ro/PARASCANnov5.htm.

7 In numarul de iarni al revistei ,Dacia literard” , intr-un
dosar pe care il vom dedica integral evenimentului din
1978, vom reda in intregime discursurile partici-
pantilor. E de precizat cd accesul la aceste informatii se
datoreaza, prioritar, scriitorului si publicistului iesean
Constantin Parascan, cel care, prezent la Colocviu, a
avut inspiratia de a inregistra audio tot ce s-a discutat.
Fragmentele de mai jos le preludm din Constantin
Parascan, Cum i-am cunoscut... Portrete literare”,
Editura Convorbiri literare, lasi, 2004.

8 Informatii preluate din O istorie a culturii iesene in date.
1400-2000, de Elena Leonte si lonel Maftei, Editura
Princeps Edit, lasi, 2004.
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George ONOFREI

La trecutu-fi mare, slabut prezent si incert viitor

lasul are o traditie a daramarii evenimentelor cul-
turale complexe. In ultimele doui decenii si jumitate,
orasul a fost vaduvit, rand pe rand, de manifestari
precum: Festivalul Periferic (organizat de Asociatia
Culturala Vector), un eveniment unic in peisajul est-
european al artelor vizuale (in lipsa unei sustineri a
comunitatii locale, acesta a fost inchis de catre orga-
nizatori), Festivalul de dans contemporan EuroDans,
Festivalul International de Teatru ,,Avram Goldfaden®,
Festivalul de Jazz ,Richard Oschanitzky" sau, recent,
Festivalul de Teatru Perform si Festivalul Internatio-
nal de Literaturad si Traducere. Sunt evenimente care,
in logica continuitatii, ar fi putut determina un profil
cultural bine articulat al [asiului, atat pe scena cultu-
rald nationald, cat si internationala.

In acelasi timp, ne amintim ca municipalitatea ie-
seana a cheltuit peste 11.500.000 de lei in anul 2008
pentru un fantomatic proiect ,lasi 600“ (marca 600
de ani de la atestarea documentara a lasului), in ca-
drul caruia au fost finantate proiecte mici si medii,
fird a avea la bazd un concept. In programul ,lasi
600" figurau de la reprezentatiile obisnuite ale Tea-
trului National pana la concursuri de sah intre liceeni
si serbari scolare sau serbarile de final de an ale gra-
dinitelor. In anul 2013, au luat fiint3 doud evenimente
de amploare: Festivalul International al Educatiei
(vara) si Festivalul International de Literatura si Tra-
ducere (toamna). Aparitia acestora in acelasi an a fost

pur si simplu Intdmplatoare - Festivalul Educatiei era

o idee mai veche a unei echipe private, conceptul si
identitatea vizuala fiind elaborate cu ani inainte, prin
eforturi private.

In 2013, Primaria Iasi a fost de acord s finanteze
FIE, pentru ca, un an mai tarziu, sa solicite firmei pri-
vate sa cedeze toate drepturile asupra sa (mai corect
spus, ,sa forteze“ cedarea prin orice mijloace). Mai
departe, In 2014 si 2015, FIE a fost organizat de catre
angajatii municipalitatii.

Pe de alta parte, FILIT s-a nascut ca urmare a cas-
tigarii prin concurs a postului de director al Muzeului
Literaturii Romane de catre scriitorul Dan Lungu, fes-
tivalul fiind o componenta principald a programului
sau managerial. FILIT s-a ,bucurat” de o atentie spe-
ciala din partea politicului, pe langa aprecierile pu-
blicului, iar restul povestii e probabil cunoscut de
majoritatea celor interesati. O solutie clara pentru
continuarea acestuia in liniile care l-au consacrat in
cadrul primelor editii nu exista nici pana la momen-
tul scrierii acestui articol. Recent, discutii aprinse au
loc in spatiul public privind organizarea unui
,UNTOLD" al [asului, si mai putin despre consolida-
rea si cresterea unor evenimente deja existente (FIE:
un festival lipsit de orice identitate in acest moment,
un amalgam de evenimente sau FILIT, pus in ,conser-
vare“ de o administratie care poate nu stie, nu inte-
lege, nu vrea).

lasul se zbate deja de prea multi ani Intre diverse

optiuni si solutii. Exista aproape unanimitate la nive-
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lul administratiei, mediului politic si al societatii ci-
vile Tn privinta unui aspect: avem nevoie de cat mai
multe evenimente culturale de amploare care sa
puni lasul pe harta lumii. In acelasi timp, ins3, lip-
seste un consens privind solutiile practice prin inter-
mediul carora am putea ajunge acolo.

Existad voci care sustin cd administratia publica
(Primarie, Consiliu Judetean) este cea care este da-
toare sa genereze si sustina financiar festivaluri de
anvergura. lar daca vointa si bani exista la nivelul in-
stitutiilor amintite, specialistii lipsesc: ar fi imposibil
de gasit In randul aparatului birocratic al unei insti-
tutii publice personal pregatit care sa aiba experienta
internationalad in derularea unor festivaluri de talie
europeand sau mondiala. Nici legislatia nu este una
foarte precisa in privinta gradului de implicare al
unei primarii sau al unui consiliu judetean in astfel
de manifestari, recentele rapoarte ale Curtii de Con-
turi privind finantarea evenimentelor culturale din
ultimii ani de la Cluj-Napoca fiind graitoare. O stare

de panicd la nivelul autoritatilor poate fi inteleasa din

acest punct de vedere, mai ales intr-o perioada com-
plicata precum cea pe care o traversam.

Exista si radicalii’, cei care sustin cd zona publica
ar trebui sa se retraga de tot din sfera organizarii si
finantarii de evenimente, iar acestea ar trebui orga-
nizate si finantate exclusiv In sfera privata. Aici exista
doua probleme, la prima vedere: pe de o parte, me-
diul privat este inca reticent in a sustine cu sume con-
sistente manifestari, pe de alta parte publicul iesean
ar fi inca reticent in lasi in a plati sume consistente
pentru a asista la un concert sau la un festival la
randu-le foarte costisitoare.

Altfel, ,agenda culturald” a orasului este in acest
moment plina de evenimente fara anvergura, fara
adresabilitate in randul generatiilor active (fie tineri
antreprenori sau angajati iIn companii multinationale
si nu numai) si fara vreo bruma de ecou dincolo de
granitele judetului. Se consuma anual in continuare
de la bugetul local sau de la bugetul judefului sume
importante pentru evenimente culturale, insa impar-

tite in finantari mici care ,sa ajunga la toatd lumea®“

Iasi 600, un program cultural din care nimeni nu a inteles nimic
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Amelia GHEORGHITA

Festivalurile iesene: morti, vii si asa si-asa...

Acum cativa ani, dupa 2005, era sete mare de eve-
nimente 1n lasi. Daca intrebai studentimea care sunt
cele mai mari evenimente din lasi, lumea ar fi dat din
umeri, gandindu-se cel mai probabil la Sarbatorile
lasului, o struto-camila cu apucaturi culturale, spiri-
tuale si arome de mici cu mustar. Doar cei de-ai locu-
lui si cativa ong-isti, mai conectati, stiau cd in oras au
fost/ sunt mari festivaluri/ evenimente de arta, de
film sau de dans. La generatia mai recentd, ecourile
initiativelor culturale iesene de odinioara nu prea au
ajuns, fiindca nu a existat continuitate, din diverse
motive. Daca intrebam Google si cativa oameni cu o
mai mare tinere de minte, festivalurile iesene mai ,in-
dexate”, in ordine cvasi-cronologica, sunt urmatoa-

rele:

Festivalul International de Creatie Coregrafica
,2EuroDans”

Initiat de criticul de balet Dan Brezuleanu, a avut
11 editii de succes care au insemnat 75 de spectacole
- 44 productii romanesti si 31 piese coregrafice re-
prezentative pentru circuitul european, provenite din
Franta, Elvetia, Marea Britanie, Austria, Italia etc. Din
2003 nu se mai aude nimic despre festivalul care a
consacrat mari coregrafi romani si a facut din Iasi un
centru al dansului contemporan, aplicand o formula
de management viabild. Motivele invocate si vehicu-
late n presa au fost decesul prematur al fondatorului

silipsa fondurilor, ultimele editii fiind o mare batalie

financiara pentru Fundatia Coregrafici Romana si
partenerii sai (de-a lungul timpului, initiativei i s-au
alaturat si Centrul Cultural Francez, Primaria lasi,
British Council, Centrul Cultural German, Centrul
MultiArt Dans, Consiliul Judetean Iasi). in conditiile
in care In luna septembrie, anul 2016, Centrul
National al Dansului primeste o casa proprie, sa spe-

ram si la reinvierea EuroDans la lasi?

Proiectul Periferic

A fost initiat in 1997 de catre artistul roman Matei
Bejenaru, ca un festival de performance si transfor-
mat in 2001 intr-o bienala internationala de arta con-
temporana. Conform site-ului de prezentare, primele
editii ale Perifericului au fost festivaluri dedicate per-
formance-ului, apoi s-a extins, devenind un eveni-
ment complex care, pe langd sesiunile de
performance de la Centrul Cultural Francez din Iasi,
a organizat expozitii de arte vizuale la Palatul Culturii
sila Baia Turceasca din acelasi oras, interventii artis-
tice In spatiul public, conferinte si workshopuri pen-
tru studenti. Editiile din 2003, 2006 si 2008 ale
Bienalei Periferic au fost cele mai complexe, majore
proiecte de cercetare realizate in colaborare cu cura-
tori romani si straini. Perifericul, alaturi de Bienala
de la Tirana, era vazut ca un proiect est-european
ambitios, care, chiar daca nu avea amploarea Bienalei
de la Istanbul, interesa un numar semnificativ de

artisti, curatori, critici si universitari. Din 2008,
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Bienala nu s-a mai organizat, lipsa fondurilor externe

fiind principalul motiv.

Festivalul de Teatru ,Avram Goldfaden”

A fost lansat in 2002, iar a V-a editie si ultima,
dupa o pauza de doi ani, a avut-o In 2008. Dedicat
celui care a intemeiat la lasi primul teatru evreiesc din
lume, festivalul a reunit trupe prestigioase din mai
multe tari din Europa, America si Orientul Mijlociu,
avand cate trei reprezentatii pe zi timp de 7 zile. Desi
nu componenta financiara a fost problema (doar in
2004 festivalul beneficiase de suma de 2,8 miliarde
lei vechi si de sponsorizari de circa 20.000 de dolari),
festivalul a avut o pauza de 2 ani, fiind reluat in anul
2008. Aceasta a fost cauzatd de schimbarea conduce-
rii Nationalului iesean, dar si de lucrarile de reabili-
tare a cladirii. Din 2008, ins3, nu mai are loc nicio
editie, cu toate cd au mai existat discutii de reluare a

acestuia.

Festivalul de film documentar DocEst

Initiativa a Institutului Francez din Iasi, a adus in
fata publicului iesean timp de 7 ani cea mai buna
selectie de filme documentare recente din toata
lumea. Daca primele 4 editii au insemnat un numar
mic de selectii de filme franceze si germane, ultimele
trei editii au fost cele care s-au remarcat prin selectia
ofertanta de documentare, gratie parteneriatului cu
One World Romania si colaborarii cu scenaristul
Florin Lazarescu, adunand sute de spectatori. in anul
2013 se inregistreaza ultima editie, fondurile fiind
apoi distribuite catre alte proiecte culturale ale
Institului. De remarcat este activitatea intensa pe
care Institutul Francez a avut-o In campul cultural

contemporan iesean: concerte, piese de teatru, intal-

niri cu scriitori francezi de renume, festivaluri
internationale replicate la lasi (Festivalul Filmului
Francez, Festival du Premier Roman, Festivalului Tres
Courts, Féte de la Musique etc.). Multa vreme,
activitatile institutelor culturale din Iasi au reprezen-
tat bastioane ale evenimentelor culturale la stan-

darde europene.

Festivalul de Teatru , EuroArt”

A adus la Iasi, timp de 8 editii, piese de teatru
puse in scena atat de trupe profesioniste, cat si de
trupe studentesti din tara si din strdinatate. Organi-
zat de asociatia EUROART, festivalul a Insemnat zeci
de spectacole, dar si lansari de carte si conferinte de
teatru, care s-au bucurat anual de participarea a peste
5.000 de spectatori. Cu toate aceste premise ale suc-
cesului, ultima editie a fost in anul 2015, EuroArt-ul

fiind Inghitita de Festivalul International al Educatiei.

Festivalul International al Muzicii Mecanice

Desi are un public mai restrans si nu produce
mari ecouri, este unul dintre cele mai longevive fes-
tivaluri din lasi, anul acesta ajungand la editia a X-a.
Muzeul Stiintei si Tehnicii ,Stefan Procopiu” anunta
an de an un program atractiv, ce cuprinde expozitii
de automate muzicale si valori de patrimoniu tehnic,
spectacole ale flasnetarilor, concerte, dans, animatie,
proiectii video, workshopuri pentru specialisti, pre-

cum si participare internationala.

Festivalul International de Teatru pentru
Publicul Tanar Iasi

Este printre singurele festivaluri de gen din
Moldova care a ajuns la cea de-a [X-a editie Tn anul

2016, pastrandu-si identitatea si crescand de la un
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an la altul. Este organizat de Teatrul ,Luceafarul” si
inseamna, timp de 8 zile, In luna octombrie, zeci de
spectacole sustinute de artisti din companiile teatrale
din tara, dar si din strdinatate, ateliere, expozitii, lan-

sari de carte, filme documentare, spectacole-lectura.

Festivalul International al Educatiei

Este un proiect cultural-educativ anual, organizat
in perioada mai - iunie (spre sfarsitul anului scolar/
universitar) de Primaria Municipiului lasi impreuna
cu universitatile de stat din Iasi, Inspectoratul Scolar
Judetean, institutiile de cultura de stat sau private,
precum si operatori culturali independenti si socie-
tatea civila. Aceasta este descrierea de pe site. Pornita
grandios n anul 2013 si beneficiind de o promovare
intens3, ideea festivalului a plecat de la promovarea
ofertei culturale a orasului si reprezenta unul din-
tre punctele forte propuse in dosarul de candida-
tura al orasului pentru titlul de Capitala Culturala
Europeana in anul 2021. Doar ca, pe masura ce tim-
pul a trecut, FIE a inceput sa insemne mai degraba o
inglobare a evenimentelor culturale deja existente in
oras in perioada mai-iunie decat un festival de sine
statator, care sa aduca ceva nou pe planul cultural
iesean. Scandalurile provocate in jurul festivalului,
esecul candidaturii orasului lasi la titulatura euro-
peana, conceptul slab au fost printre motivele pentru
care, la ora actual3, desi FIE are loc an de an, inca din
2013, impactul acestuia este extrem de slab in randul

comunitatii locale.

Festivalul International de Literatura si
Traducere Iasi (FILIT)

Este in unanimitate acceptat ca fiind cel mai mare

festival de literatura din Estul Europei. Scriitori, tra-
ducatori, editori, organizatori de festival, critici lite-
rari, librari, distribuitori de carte, manageri si
jurnalisti culturali - cu totii au fost in centrul a sute
de evenimente destinate publicului larg, dar si spe-
cialistilor din domeniu. Cu peste 70.000 de partici-
panti la primele 3 editii, din 2013 Incoace, si ecouri
in marea presa europeana (El Pais, Frankfurter
Allgemeine Zeitung, Le Monde etc.), FILIT s-a impus
ca fiind cel mai important eveniment cultural al
orasului lasi. Cu toate acestea, discutiile neproductive
din jurul acestuia si interventiile factorului politic
pun editia a IV-a intr-un con de umbrsg, festivalul re-
ducandu-si dimensiunea. Cu toate acestea, ramane
cel mai important festival de literatura din tara, di-
mensiunile reduse ale FILIT insemnand ,doar” zeci
de evenimente si scriitori invitati, la care se adauga
cel mai mare sistem de rezidente literare din Europa
de Est.

Desigur, acestea nu sunt toate festivalurile care au
existat sau exista in lasi. Ar trebui mentionat Iasi
International Film Festival, cu mari sanse de reusita
prin conceptul propus (premierea filmelor inovative,
a regizorilor cu viziune si a debutantilor cu talent),
dar care nu a trecut de a doua editie, ultima fiind in
anul 2010. De asemenea, Festivalul de Teatru
Contemporan - ContemporanlS s-a oprit in anul
2014, din lipsa de fonduri, dupa ce timp de sase editii
adusese gratis in fata publicului iesean productii din
tara si strdinatate.

La fel, trebuie sa remarcam si aparitia noului val
de festivaluri iesene, care au trecut de primele trei
editii si Inca rezistd, cum ar fi Rock’N’lasi (ce sustine

trupele rock formate din tineri din Romania, ajuns
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anul acesta la cea de-a X-a editie, dar care a capatat
amploare mai ales la ultimele editii), Serile Filmului
Romanesc (care a Tnsumat sapte editii in anul 2016),
Hangariada (festival de arta si zbor, lansat in anul
2012), Street Delivery lasi (festival de arta urbang,
lansat in anul 2013), Sotron. Targ de carti, jocuri si
distractii (festival cultural-educativ pentru copiii si
adolescentii din Moldova (lansat in anul 2014).
Circula la un moment dat o intrebare in mediul
virtual: ,Exista vreo localitate din Romania care nu a

avut macar un festival anul acesta?”. Intrebarea nu

vine din senin, ci din faptul ca publicul din Romania a
inceput sa dea de gustul festivalurilor. Cu siguranta,
vor mai apdrea initiative sau altele vechi si de succes
vor fi resuscitate in lasi. Nevoia exista si piata ieseana
nu este suprasaturata. Doar ca, pentru a fi cu adevarat
manifestari culturale de referinta, trebuie sa existe
continuitate, viziune coerenta, profesionisti, buget,
sustinerea administratiei, o permanenta innoire a
ofertei culturale, un real impact asupra comunitatii

locale, nationale si/sau internationale etc.

Public iesean la FILIT 2014

Foto: Cristian Gafitescu
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Adrian NETEDU

nlasul are un exces de festivaluri”

Foarte implicat in observarea si analizarea culturii
iesene contemporane, sociologul Adrian Netedu este
autor a numeroase cercetdri si studii de profil asupra
consumului cultural din orasul celor sapte coline.
Detasat, plasat dincolo de orgolii si subiectivitdti,
mereu preocupat de stiintificitatea fenomenului cul-
tural, e una din ,vocile” meta-culturale ce meritd a fi
ascultate. (C.C.)

Ce criterii sociologice fac dintr-un oras un
spatiu propice organizarii si derularii de festiva-
luri?

Orasul respectiv trebuie sa aiba infrastructura ne-
cesara pentru astfel de manifestari: fie in interior
(sali de spectacole, stadioane, retele de transport,
retea hoteliera etc.) fie In exterior (capacitatea de
amenajare a unor spatii concertistice in zone periur-
bane). Toate acestea nu sunt insa de ajuns pentru ca
trebuie sa existe un orizont de asteptate, un nivel de
implicare si de valorizare a oricarui act novator, o
,stare de spirit” favorabila creativitdtii. De altfel, un
influent sociolog american aprecia ca ,creativitatea
a devenit principala forta de crestere si dezvoltare a
oraselor, regiunilor si natiunilor”! - in conditiile in
care economia insasi trece prin transformari specta-
culoase si ireversibile. Astfel, spune acelasi autor, mo-
toarele dezvoltarii stau in trei termeni generici:

tehnologie, talent, toleranta.

Dincolo de aceste aspecte, din perspectiva socio-
logica, se pune problema functiei sociale jucata de un
astfel de consum cultural. Fara indoiald, manifestari
de asemenea amploare sunt mai degraba apanajul
modernitatii si postmodernitatii si le regasim ca ma-
nifestari tematice (din orice domeniu semnificativ de
consum cultural) dar si ca manifestari care inglo-
beaza mai multe teme. Putem gandi ca modernitatea
insdsi a impus un ritm al vietii de cele mai multe ori
monoton si stresant de unde si nevoia de a ,iesi” din
spatiul comun al obisnuintelor si a ,evada” in zone de
defulare colectiva. Manifestari culturale punctuale
pot suplini aceasta tendinta Insa consider ca festiva-
lurile au o serie de calitd{i suplimentare: oferta diver-
sificata, reunirea de persoane din diverse straturi
sociale si zone geografice, faptul de a angaja comuni-
tati intregi in organizare si desfasurare, un anumit
nivel de democratizare a consumului cultural etc. In
acest context se poate vorbi de o sociologie festiva-
liera? De ce nu! Sa citdam din lunga serie de studii un
recent volum tematic intitulat Les publics des festivals
(Ed. Michel de Maule, 2010) coordonat de un cerce-
tator, E. Negrier, volum care poate fi evocat cu folos.
Intr-un interviu recent E. Negrier aminteste si de alte
caracteristici ale festivalurilor deduse dupa cercetari
aprofundate in Occident. De exemplu exista o rata
destul de ridicata de inlocuire (de improspatare) a
publicului festivalier. Daca la un consum cultural de

elitd si specializat aceastd rata ramane scazutd, se
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poate ajunge la o rata de 40% la festivalurile ,popu-
lare”. Ce este important: noii veniti nu sunt neaparat
consumatori de arta in restul timpului. Pe de alta
parte, E. Negrier tinde sa relativizeze o serie de mi-
turi legate de astfel de manifestari. Se vorbeste de o
intensificare a consumului cultural in timpul festiva-
lurilor, totusi cca. 40% din public nu asista decét la
un singur spectacol din lista de oferte! Se vorbeste de
un castig economic important datorat noilor veniti,
totusi caracterul ,regional” al festivalurilor ramane o
constantd? Daca revenim la realitétile din Romania,
din perspectiva sociologica putem adaduga o serie de
interogatii legitime: in ce masura festivalurile se pot
permanentiza fara a avea implicatii politice? Cum
pot fi implicati finantatorii care sa si asume si riscul
ca un festival sa nu fie , 0 afacere reusitd”? Cum poate
fi evitata o cadere intr-un consum cultural lipsit de
valoare? Pana la ce limita poate merge ,mixul” de
oferta culturala in cadrul unui festival ,,popular”? lata

tot atatea intrebari care isi cauta cercetatorii!

De-a lungul timpului, ati realizat o serie de
studii sociologice avand ca principala tema con-
sumul cultural din Iasi. La ce concluzii generale
ati ajuns?

Cercetarile privind consumul cultural 1in
mun./jud. lasi au fost Incurajate de regretatul Vasile
Munteanu, fost sef al Directiei Judetene pentru
Cultura, Culte si Patrimoniu Cultural National Iasi.
Prima cercetare am facut-o In 2004 iar rezultatele
erau descurajante in ce priveste mai ales consumul
cultural la sate dar si procentele scazute in mai toate
domeniile consumului cultural-artistic. Au urmat si
alte cercetari pe esantioane reprezentative din

populatia studenteasca deoarece in orasul nostru

Adrian Netedu,
un sociolog atent la cultura ieseand

exista diferente notabile In ce priveste populatia
stabila si cea a tinerilor aflati la studii. O ultima cer-
cetare a avut loc in contextul eforturilor adminis-
tratiei locale de a participa la competitia oraselor
Capitale Europene ale Culturii. Fata de primii ani, re-
venind in teren era totusi usor de observat ca intre
timp o serie de institutii s-au reconstruit, altele s-au
reformat astfel ca in prezent situatia s-a schimbat
(cel putin in municipiul Iasi). Dintre concluziile ulti-
mului sondaj amintesc de faptul cd iesenii cheltuiesc

putin pe ,bunuri” culturale; iesenii considera ca pro-
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filul de brand al orasului rezida in triada culturd, is-
torie, oras studentesc; iesenii sunt in numar redus
atrasi de consumul cultural de elitd (oper3, concerte
simfonice etc.) insa sunt buni consumatori de teatru.
Daca ne oprim la manifestari mai ample, recordurile
de participare au fost consemnate in ordine la Sar-
batorile lasului, Tdrgul olarilor sau Noaptea muzee-
lor. Procente mai scazute (in jurul a 10%) au fost
consemnate in dreptul FILIT, Festivalului de Teatru
pentru Publicul Tandr, Festivalului International al
Muzicii Mecanice, Festivalul International al Educatiei
etc. Precizez ca aceste scoruri se refera la populatia
stabild a orasului si cu siguranta erau diferite daca ne
opream exclusiv la populatia studenteasca sau la li-
ceeni. In incheiere vreau si amintesc faptul ci cerce-
tarile sociologice intreprinse au fost utile atat in
planul politicilor publice cat si in activitatea de cer-
cetare universitara. Astfel, un tdnar doctorand al
Facultatii de Filosofie si Stiinte Social Politice tocmai
si-a terminat de redactat teza cu titlul Practici de con-
sum si de productie culturald in mediul educational cu
anchete aprofundate 1n cateva licee iesene si cu re-
zultate foarte interesante. Ca o concluzie pot spune
ca toate aceste preocupari nu ar fi fost posibile fara
sa existe un larg orizont de asteptare al publicului ie-
sean in ce priveste manifestarile culturale in general,
chiar daca acestea nu sunt intotdeauna de cel mai

Tnalt nivel.

Putem vorbi despre o traditie festivaliera in
orasul celor sapte coline? in caz ci da, cand vi se
pare ca incepe aceasta traditie?

Cu siguranta se poate vorbi de o traditie festiva-
liera a orasului nostru, asumare care vine din faptul

ca lasul este un pol regional important. Se ajunge

insa la o diversificare prea mare riscul fiind dat de
scaderea calitatii actiunilor propuse dar si de satura-
rea publicului. In aceste conditii se intAmpla si par-
ticipi la un festival mai degraba accidental decat
printr-o intentie clar definita anterior. Simpla enu-
merare a unor astfel de festivaluri trecute sau pre-
zente este edificatoare: Festivalul artei si creatiei
studentesti, Festivalul Trandafir de la Moldova, FILIT,
Festivalul International al Educatiei, Festivalul Flori-
lor de tei, Festivalul International al Muzicii Mecanice,
lasi, Festivalul - Concurs Coral International pentru
Tineret , Gavriil Musicescu’, lasi Guitar Festival, Rock
‘n’lasi Indoor, Street Food Festival, Moldova Salsa Fest,
Festivalul Tanabata, Festivalul International de Folclor
,Cdtdlina’; lasi Science Festival, Festivalul Magia Ba-
loanelor, Festivalul Kasta Morrely Fashion Week, Fes-
tivalul Filmului German, Festivalul de Teatru
Studentesc Contemporan, Festivalul de teatru
~EuroArt”, Festivalul Berii, Festivalul National
Studentesc ,FEstudlS’, Festivalul Filmului European,
Festivalul Cantecului Francez, Festivalul Filmului de
Foarte Scurt Metraj, Festivalul Multicolor, Motorfest,
Festivalul International de Film de la Iasi, Festivalul
International de Poezie ,Grigore Vieru’, Festivalul
,Studentiada”,  Festivalul

National Studentesc

International de Teatru pentru Copii si Tineret,
Festivalul folcloric ,Datini si Obiceiuri de larnd” etc.
La acestea se adauga alte manifestari care nu au in
titlu cuvantul ,festival”: Sdarbdtorile lasului, Noaptea
muzeelor; Targul International de Carte ,LIBREX’,
Noaptea Albd a Strdzii Ldpusneanu, Noaptea
Devoratorilor de Publicitate. De asemenea, trebuie
adadugate diversele targuri (de cariere, handmade, de
textile, de nunti, de produse traditionale, de turism,

imobiliare etc.). Aceasta listd este departe de a fi ex-
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haustiva insa poate da o imagine asupra activismului
festivalier. Se impune insa o analiza de profunzime a
tuturor programelor acestor manifestari pentru a de-
duce plusvaloarea reala adusa. La fel, trebuie vazut
in ce masura o serie de manifestari sunt mult prea
dependente de bugetele publice deci de decizia poli-
tica. Si asta cu atat mai mult cu cat se cere in ultima
perioada un nou festival muzical de amploarea celui

de la Cluj, Intr-un soi de competitie interna.

Au existat si exista nesfarsite discutii legate de
cine ar trebui sa finanteze aceste festivaluri.
Unde credeti ca incepe si unde se termina rolul
autoritatilor publice (Primarie, Consiliul
Judetean etc.)?

Nu cred ca poate fi separat in vreun fel rolul poli-
ticului 1n astfel de manifestari! Cel putin in actualul
stadiu al societdtii romanesti! Nici macar prin infiin-
tarea de entitati organizatoare! Mai mult, dupa cum
vedem din cazul FILIT, nu se gasesc nici acei organi-
zatori total independenti! Societatea civila poate cere

doar transparenta totala si controale specializate!

Cat de intens ati perceput implicarea factoru-
lui politic in zona festivaliera ieseana?

Propun un exercitiu! Se lanseaza un nou festival,
se stabilesc coordonatele generale, se face o confe-
rinta de presa etc. O simpla cautare pe Internet do-
vedeste cd politicienii din administratie sunt tot
timpul prezenti! Daca aceasta e o normalitate, nu
cred ca trebuie criticata, ci avut in vedere daca macar
in plan secund regasim acei specialisti in strategii si
management cultural care sa puna in practica o anu-

mita vointa politica.

Desi Iasul este, in mod traditional, oras uni-
versitar, impresia mea este ca marile evenimen-
tele culturale studentesti lipsesc aproape total,
ca si cum studentii au incetat sa existe ca o cate-
gorie distincta. E justificata aceasta perceptie?
Daca da, cum se explica situatia?

Cateva festivaluri studentesti sunt totusi vizibile,
nu stiu acum si cu ce impact. Pe vremea lui Ceausescu
era un singur mare festival si {in minte ca erau totusi
manifestari de succes la o populatie mai putin atinsa
ideologic. Studentii de astdzi nu mai sunt Insa stu-
dentii de ieri: mai tot consumul cultural se petrece
pe Internet si, chiar in conditiile unei culturi de tip
zapping, avantajele sunt exceptionale. Personal nu
sunt adeptul teoriei ca studentii de altddata erau cu
totul superiori iar cei de astazi superficiali. Din con-
trd, consider ca noile generatii, fie si cu o culturali-
zare frugald, mai putin consistentd, au o serie de
avantaje exceptionale. Este doar responsabilitatea lor
de a folosi spatiul virtual in mod creativ si formativ
si sunt semne clare ca multi o fac. Evident cd e de pre-

~n

ferat sa citim o carte ,fizica” si nu una virtualg, sa
vedem un film sau teatru in sala de spectacole si nu
pe laptop sau sa comunicam fatd in fata si nu virtual
printr-un lung sir de monologuri etc. Este deci clar
ca siin ce priveste consumul cultural totul se schimba
radical fara sa cunoastem insa prea limpede spre ce
ne indreptam. Un lucru este cert: accesul la Internet,
cu toate avantajele, aduce si un minus de participare

1n manifestari culturale diverse.

Vi se pare ca la Iasi putem vorbi despre o
anume retinere a universitarilor de a se implica
in viata culturala a orasului?

Este dificil de dat un raspuns in lipsa unei cerce-
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tari sociologice pe o astfel de populatie {inta. Dupa
parerea mea, universitarii raman consumatori con-
stanti de produse culturale de elita. De altfel, la unele
manifestari sunt si platitori ai unor bilete foarte
scumpe. Pe de alta parte, exista si tendinta speciali-
zarii spre un consum cultural de nisd, de unde si o se-
lectivitate sporitd a manifestarilor la care ei participa.
Din ce am observat, prezenta universitarilor in viata
culturala este mai degraba discreta si o regasim in
numeroasele cronici, articole din presa locala, foarte
multe dintre ele de realad valoare. Daca exista o reti-
nere a unei participari extinse cred ca factorul politic
este cel mai inhibant (a se vedea situatia complexa a
FILIT-ului!). De asemenea, as aminti de o tendinta de
camuflare a prezentei publice datorita expunerii in
social media. Poate ar fi interesanta o analiza a pagi-
nilor de Facebook a universitarilor ieseni de unde am
putea deduce diferente de gust, de inclinatii artistice
sau tendintele de implicare civica. La randul ei, ad-
ministratia locala trebuie sa Incerce un dialog extins
cu toatd lumea universitara din Iasi. Daca lecturati de
exemplu Strategia Culturala 2014-2020 a municipiu-
lui Cluj-Napoca intitulata Oras al excelentei artistice
si al participdrii culturale. Cultura ca factor de trans-
formare sociald si regenerare urband, veti observa ca
autorul principal este Catedra de Stiinte Politice a
FSPAC, din cadrul Universitatii Babes-Bolyai. Cu alte
cuvinte, retinerea universitarilor poate desemna de

fapt lipsa dialogului.

Ce tip de festival credeti ca lipseste in prezent
Iasului?
Din cele spuse pana acum as deduce ca lasul are

un exces de festivaluri, fie ele generaliste, fie specia-

lizate. Tocmai de aceea poate este de preferat sa se
concentreze eforturile pe cateva festivaluri mari si sa
se renunte la cele mici sau la cele cu impact scazut.
De exemplu o serie de mici festivaluri pot fi inglobate
in Festivalul International al Educatiei (care la randul
lui trebuie regandit!). La fel, Sarbdtorile lasului ar tre-
bui probabil separate si decalate 1n cele religioase si
cele laice. Daca e sd ne inspiram de la altii, a face o
clona de tip Untold la Iasi nu mi se pare o idee rea
(desi as propune semnarea unui parteneriat cu
Clujul!). Nu pot aprecia succesul unui festival rock la
lasi din moment ce manifestarile de profil sunt destul
de rare iar grupul de amatori este relativ restrans
(desi studentii prezenti in lasi ar putea garanta o par-
ticipare masiva). Pot fi Insa si alte sugestii din dome-

nii diverse initiate chiar de specialistii In materie.

Cum vedeti parcursul festivalurilor iesene
pentru urmatorii zece ani? Vom asista la o expan-
siune a acestei dimensiuni festivaliere sau, din
contra, o restrangere a ei?

Referitor la posibilele viitoare festivaluri la lasi as
vrea si subliniez un lucru. In analizele sociologice am
regasit deseori legate doua idei: ideea de festival si
aceea de regenerare urbana (rurald). S$i exemplele
sunt foarte multe. S3 amintesc de Festivalul de Jazz
de la Garana (jud. Caras Severin) ajuns deja la editia
cu numadrul 20. Nu numai ca festivalul este exceptio-
nal, dar vorbim si de renasterea din temelii a unei lo-
calitati rurale izolate. De asemenea, in alte spatii
geografice a ceda foste hale industriale parasite unor
tineri creativi a devenit o practica (vezi cazul Fabricii
de pensule din Cluj). Iasul are in continuare zone

mari, foste zone industriale care pot fi recuperate
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(desi mereu se pune problema proprietatii sau a
unor interese imobiliare). Un centru extins pentru
orice varste, pentru amatori de orice expresie artis-
tica ar trebui sa regasim 1n orice zona a orasului ex-
ploatand in primul rand constructiile parasite sau
care pot fi recuperate. Gradul de implicare 1n indus-
trii creative de orice fel poate fi un barometru al des-
chiderii spre nou, spre modernitate. Abia dupa aceea,
forte creatoare diverse - de exemplu absolventi din
domeniul artistic care cauta facilitati pentru munca
lor - pot imagina noi manifestari de amploare. Prin
cele spuse aici, sustin aparitia prin ,forte locale” a
unor noi manifestari festivaliere, dar aceasta ca o re-
zultantd a unor energii creatoare nevalorificate si nu

prin implementarea unor manifestari costisitoare,

impuse dinafar3, fara implicarea tinerilor (absolven-

tilor) acestor locuri. La o expozitie de fotografie la Ga-
leriile Cupola am fost surprins de dorinta expozanti-
lor prezenti de a parasi Romania si de lipsa de sanse,
evocata trangant.

In concluzie sunt adeptul unei continuititi a ma-
nifestarilor festivaliere insa cu un accent pe valoare
artistica, pe implicarea tuturor celor cu posibilitati

de exprimare estetica si pe regenerare urbana.

! R. Florida, Cities and the Creative Class, Routledge, New
York, 2005, p. 1.
2 A se vedea si E. Negrier, ,Les publics des festivals chan-

gent-ils?”, in Le Huffington Post, 16.08.2013.
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Oltita CINTEC

FITPTI

cel mai longeviv eveniment iesean de artele spectacolului incd n viati

Cu cateva zile Inainte de scrierea acestui articol la
invitatia celor de la Dacia literard, primisem un
repros de la un critic de teatru cu indelungata activi-
tate in domeniu. Dojana ferma era justificata de fap-
tul ca nu reusisem sa finalizez un manuscris: JInloc
sa te ocupi de lucrurile care rezista in timp, cartile,
tu faci festivaluri. Ar trebui sa-ti stabilesti prioritatile
si sa nu te mai risipesti In efemeride!”. E drept, orga-
nizarea unui eveniment iti consuma timp si energie,
dar eu o consider in egald mdsura importanta pre-
cum scrierea unei carti. Curatorierea unui festival e
un gest altruist, pentru ca 1l faci in principal pentru
ceilalti: pe de o parte, pentru artistii carora le oferi
un spatiu de exprimare; pe de alta parte, pentru pu-
blicul caruia i oferi ocazia sa guste si el din ,bu-
natatile” teatrale pe care tu, expert in artele spec-
tacolului, le-ai descoperi prin tara si strainatate,
le-ai valorizat si le-ai agregat 1n jurul unui concept.
Cartile sunt indiscutabil insemnate, creatii perene,
care Inving fragilitatea teatrului de-a exista doar atat
cat dureaza un spectacol. De aceea, inca de la primele
editii, in Festivalul International de Teatru pentru
Publicul Tanar (FITPT) exista secvente speciale re-
zervate cartilor, iar seria de publicatii editoriale a
FITPTI a ajuns undeva aproape de 20 de aparitii.

Era in plind criza economica, 2008, cand im-
preuna cu criticul literar loan Holban am pornit, el

cu partea financiarg, eu cu cea artistica, acest proiect

~n .y

international. E un festival de artele spectacolului, di-
vers, complex, nu unul de nis3, ci unul care intelege
tineretea ca stare de spirit, ca atitudine, ca deschi-
dere spre cultura si inovatie, avand in vedere catego-
rii de public foarte diverse, de la prescolari la tineri,
adulti si seniori. Programul fiecarei editii cuprinde
nu numai spectacole de teatru sau dans, ci si specta-
cole-lecturd, Intalniri cu artisti, discutii, dezbateri,
lansari de carte, expozitii, filme documentare, in asa
fel incat toatd lumea sa aiba de unde si ce alege.

Ca selectioner si director artistic al Festivalului
International de Teatru pentru Publicul Tanar lasi
orice as zice sau as scrie despre el ar fi privit ca afec-
tat de subiectivism. Pe buna dreptate! De oricata
distantare si spirit critic as da dovada, suspiciunea
s-ar sustine. De aceea, recurg la fapte si realitati in-
contestabile, singurele care alunga banuiala. Prima
constatare e cd, uitdndu-ne putin in jur si in urma,
FITPTI e cel mai longeviv eveniment iesean de artele
spectacolului inca in viata. Anul acesta (6-12 octom-
brie) numaram a [X-a editie, una care se va preocupa
de ,nelinistile prezentului”, de anxietatile si panicile
carora trebuie sa le facem fata la nivel individual si
social. Insecuritate, discriminare, migranti, razboi,
Alzheimer, autism, violenta, singuratate, atentate etc.
Nu va fi o editie sumbr3, departe de noi gandul de a
suplimenta tensiunile zilei. Programul se va concen-

tra pe evenimente de artele spectacolului care re-
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flecta mediat artistic spaimele contemporane, nu
putine, din pacate, care propun forme de arta ca
experiente ale prezentului. Fiecare editie a FITPTI a
avut cate o tema (tanarul artist roman, noi realitati
teatrale, ludic, Est-Vest Europa etc.) din dorinta de a
mentine Festivalul viu, de a fi diferit de la un an la
altul, de a avea surprize de fiecare data.

Pentru lasi, faptul ca cel mai ,batran” eveniment
in viatda e unul la a IX-a editie nu e tocmai o
performanta. Asta indica lipsa de continuitate in pro-
iect, absenta sustinerii, oboseala, epuizarea la care
ajung organizatorii si care 1i determina sa renunte.
Eurodans, festivalul de dans contemporan realizat de
regretatul Dan Brezuleanu intr-o vreme cand era sin-
gura manifestare de gen din Romania, a apus dupa
zece editii. Periferic, festivalul de arte vizuale orga-
nizat de Vector, a ajuns la numai opt editii. Si unul si
celalalt au lasat urme apreciabile in peisajul national
si international. Dar s-au stins, intrucat organizato-
rilor le-a fost atat de dificil sa le duca mai departe
incat au decis sa abandoneze. Si le-au pus capat. Un
moment de exasperare am avut si eu, cu a sasea
editie, cand eram la un pas de-a anunta public ca
renunt! Tema editiei a fost,Ludic” si, In ciuda tuturor
vicisitudinilor, a iesit atat de bine Incat am facut si
FITPTI VI, VIII si, acum, IX.

FITPTI a reusit sa-si implineasca menirea, sa
adune comunitatea, sa fie element de coeziune, sa fie
o sarbatoare. Nu am nicio indoiald ca a schimbat
viata teatrald a lasului, a regiunii, contand la nivel
national si international. Dovada: acordarea titulatu-
rii de ,Festival European” de catre Asociatia Festiva-
lurilor Europene cu sediul la Bruxelles. S-a petrecut
anul trecut si Inseamna o certificare continentala a

calitatii FITPTI, a impactului cultural pe care 1-a avut.

FITPTI e intr-o

internationala.

un nod importanta retea

O directie vitala in acest sens au fost parteneria-
tele. Cuambasadele, cu institutele culturale, cu orga-
nisme din strdaindtate care ne-au sprijinit nu doar
moral, ci si financiar. Tot cu ajutorul partenerilor am
realizat si coproductii internationale (Kajtus, vrdjito-
rul dupa Janus Korczak - cu Institutul Cartii Cracovia
si Institutul Polonez Bucuresti; Cdnd visim de Verena
Koch si Kirsten Pell - cu Centrul Cultural German lasi
si Forumul Cultural Austriac Bucuresti). De regula, pe
editie au fost evenimente si artisti din 15 tari ale
lumii. in 2016, vor fi peste 400 de oameni de teatru,
din 17 tari! Inainte de a veni la FITPTI nu stiau prea
multe lucruri despre Romania, despre lasi, nici atat.
Le-au aflat, au vazut cu ochii lor c3, in ciuda imaginii
pe care tara noastra o are in strainatate, suntem oa-
meni normali, cd avem artisti valorosi. FITPTI a avut
de fiecare data artisti asociati si productii ale festiva-
lului, precum Pisica verde de Elise Wilk (2015 regia
Bobi Pricop, scenografia Irina Moscu) care a dus
Teatrul ,Luceafarul” in valorosul clasament al nomi-
nalizarilor UNITER, categoria Regie. Pentru prima
oara in 26 de editii ale Galei, un teatru pentru copii
si tineret, Teatrul ,Luceafarul” din lasi, figureaza
acolo. E un first istoric!

Ne-am deschis si spre companii din sectorul in-
dependent care realizeaza, in conditii de precaritate
materiald, spectacole curajoase, vii, facute de tineri
cirora nu le e deloc usor si isi gdseasci un loc. in
Romania exista un hiatus intre sectorul de stat si cel
privat si asta e contraproductiv. FITPTI i-a evidentiat
si pe independenti, asezandu-i firesc alaturi de

etatisti, intr-o platforma comuna.
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FITPTI e un festival muncit, la care trudeste unan  feedback-ul cald, pozitiv ne-au dat puterea sa conti-

de zile mica echipa a Teatrului ,Luceafarul”. De fapt, nuadm. Plus Incapatanarea. Ambitia de a nu ceda. De

nu numai ei, ci si rudele si prietenii lor, prietenii a demonstra c3, in ciuda dificultatilor, cu pretul ama-

»Luceafarului” care ne-au ajutat cand i-am solicitat narii unor proiecte personale, se poate. Si trebuie

sau s-au oferit ei singuri sa ne ajute. Cred cad asta si  facut.

SPECTACOLE | FILME
LECTURI PUBLICE
LANSARI DE CARTE | ATELIERE
SPECTACOLE-LECTURA
CONFERINTE | EXPOZITII
INTILNIRI CU ARTIST!

Elvetia | Franta | Germania | Italia | Letoni:

Editia a IX-a

NELINISTILE

-

FITPTI @ grere

PARTENERI

Austria | Belgia | Bulgaria | Canada | Danemarca

PARTENERI
MEDIA

loria | ugalia | Republica Centrafricana
Romé Span aina
TS [ QLECTRENTRNE LTI | ——
Seplimentsl TEATRUL> COtiinn. WINK b - ‘ ”
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FESTIVALUL, MODA SAU SOLUTIE?

1. Ce reprezinta pentru dvs. ideea de
»festival”? Considerati ca este o notiune
uzata sau, din contra, ca poate sa deno-
mineze, in continuare, intamplari cultu-
rale autentice?

2. Rememorand secvente ale Iasului
cultural din 1990 incoace, considerati ca
orasul este ,predispus” la festivaluri?
Cum ati descrie aceasta istorie recenta a
festivalurilor iesene? Ce este balast si ce
este recuperabil din memoria festiva-
liera colectiva a iesenilor?

3. In atributiile cui ar trebui si fie
initierea, organizarea si finantarea unui
festival?

4. Care credeti ca sunt criteriile ce
cuantifica succesul si, implicit, utilitatea
unui festival?

5. Cum vedeti viitorul orasului din
perspectiva ideii de festival? E indicat ca
operatorii culturali sa-si canalizeze
energiile pe aceasta directie sau ar tre-
bui sa caute alte solutii, alte formule cul-
turale?
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Andra ALEXA

(coordonator Street Delivery lasi)

Un festival poate fi organizat de oricine...

1. Ideea de festival nu mi se pare o notiune uzata,
avand in vedere ca de-a lungul timpului acest cuvant
sau aceastd manifestare si-a largit domeniul de inte-
res. Festivalul nu mai e acum doar un moment de ce-
lebrare a unui eveniment cat si o manifestare

artistica sau culturala.

2. Cred ca in lasi pana recent am avut prea putine
manifestdri culturale, multe dintre ele din pacate nu
au avut continuitate. Nu cred ca lasul are aceasta
predispozitie catre festivaluri de calitate, cum mi se
pare cd nu are un public educat in intelegerea acestor
manifestari culturale. Din punctul meu de vedere,
orice este posibil si s-a dat startul cu FILIT, Street
Delivery, Hangariada, FIE, La vie, doar ca trebuie mai
multa implicare atadt din partea institutiilor dar si a

comunitatii iesene.

3. Cred ca un festival poate fi organizat de oricine
(privat sau public), conteaza foarte mult sa aiba
sustinere din partea institutiilor din oras. intr-un
oras In care se vrea ca aceastd latura sa se dezvolte
si saia amploare cred ca finantarea trebuie sa vina si
de la Primdrie nu numai din contracte de sponsori-
zare de la anumite firme. Exista fonduri care pot fi

alocate atat pentru evenimentele organizate de

Primadrie dar si pentru cele organizate de diferite ONG-

uri sau Fundatii.

4. Pentru ca un festival sa aiba succes nu trebuie
sa aiba cei mai scumpi performeri, cea mai buna mu-
zicad sau cea mai buna mancare, ci sa aiba o idee care
sa creeze un impact in randul participantilor, lucru
care poate asigura continuitatea acestuia. Un festival
trebuie sa 1ti transmita ceva, trebuie sa aiba atmos-
fera, sa fie un spatiu de relaxare, o evadare din coti-
dian. De asemenea, un festival ar trebui sa vina in
sprijinul comunitatii, sa uneasca generatii prin dife-

rite tipuri de activitati sau manifestari.

5. Un astfel de eveniment in orasul lasi ar aduce
foarte multe beneficii si mi se pare ca ar fi indicat ca
operatorii culturali sa se mobilizeze in aceasta
directie. Organizarea unui festival implica foarte
multe resurse financiare si umane, dar cu o echipa de
oameni cu experienta in acest domeniu totul e posi-
bil. Avem nevoie de un festival avand 1n vedere ca alte
orase ne-au luat-o inainte, stim ca se poate si putem
invata sau colabora cu alti organizatori pentru a fa-

cilita acest demers.
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Florin BARHALESCU

(antreprenor Tn domeniul turismului)

Avem energii bune si frumoase, dar...

1. Festivalul este o manifestare artistica ce se
desfasoara pe parcursul unei perioade determinate
de timp si cuprinde o varietate de manifestari artis-
tice. La lasi cu sigurantd nu a fost prezent atat de
mult incat sa fie considerat uzat. S-a demonstrat prin
prima editie a Festivalului International al Educatiei

ca se poate si la Iasi cu rezultate foarte bune.

2. Avem energii bune si frumoase atat de la
studenti cat si din urbe, energii ce stau nefolosite sau
aleg sa se manifeste 1n alte parti. Istoria recenta ne
aratd cat de mare a fost aportul profesionistilor si
entuziastilor ieseni in realizarea de evenimente de
succes atat in tara cat si in strainatate. Pentru ale ,re-
cupera” este suficient sa le cream cadrul si sa le asi-
guram o sustinere administrativa coerentd, bazata pe

incredere si respect reciproc.

3. Principalii actori sunt administratia, comunita-
tea si profesionistii. Paleta in care lasul a fost prezent,
de la traditii si pana la rock, ne arata si care sunt
solutiile. In afard de festivaluri sunt si alte eveni-
mente care dau orasului un caracter de oras viu; ma
refer la diverse alte evenimente cu impact local,
national si international, atat pe zona de divertisment

cat si in domeniul academic.

4. Daca nu incerci, nu stii ce ai pierdut. De abia
dupd ce a avut loc un asemenea eveniment putem sa
cuantificam. Succesul si utilitatea sunt concepte care
nu stau neapdrat in interdependenta. Succesul poate
fi international, iar utilitatea sa fie locald; si invers.
Perspectivele in acest domeniu sunt determinate de
destul de multe variabile. Aici cuvantul specialistilor

este extrem de important.

5. Operatorii culturali finantati de administratie
ar trebui sa 1si indeplineasca misiunea cat mai bine
si nu sa ramana Intr-o stare de pasivitate. Indiferent
daca vorbim de un cinematograf, o casa de cultura
sau un muzeu, atata timp cat nu sunt institutii vii in-
seamna cd investitia in ele este improprie si ar trebui
realizate schimbari. Daca vorbim despre operatorii
privati, aici vedem deja o efervescenta si o calitate
apreciata la nivel national si international. Va trebui
sa gasim si aici solutii astfel incat sa avem acesti ac-
tori culturali implicati in viata cetatii. Avem exemple
foarte bune care ne arata ca se pot face si bani din
astfel de actiuni si ca un festival nu inseamna doar o
manifestare a unui orgoliu local. lasul este un oras
care trebuie asumat Intai de cetateni si administratie
si de abia dupa aceea sa ne apucam sa 1l criticim sau

(si mai grav) ignoram.
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Dragos BASCA

(manager Twin Arts)

Avem nevoie de mai mult curgi...

1. Nu are cum sa fie o notiune uzat3, in Romania
cel putin. Nu am avut festivaluri care sa fi atras zeci
de mii de oameni din tara si din afara ei, asa c3, pen-
tru noi, ce e mai bun, acum incepe. Cred ca daca un
festival are poveste, are substanta si are viziune,
poate avea un impact grozav intr-o comunitate si asta
nu e putin lucru. Vedeti cazul Clujului cu Electric
Castle, TIFF, Untold, Jazz In The Park.

2. Sincer sa fiu, desi sunt nascut aproape de anii
‘80, nu Imi aduc aminte de festivaluri care sa fi avut
foarte mare impact in oras, iar in afara lui cu atat mai
putin. Stiu din auzite ca a existat un festival de dans
interesant, mergeam mereu la Féte de la Musique or-
ganizat de Centrul Cultural Francez si, venind mai
aproape de zilele noastre, vad cd merg mai departe
festivalurile de teatru FITPTI si Euroart. Nu stiu exact
ce s-a intamplat la FILIT, dar e pacat ca au existat ata-

tea discutii contraproductive in jurul lui.

3. Nu cred ca festivalurile sunt in atributia cuiva.
Eu le vad plecand ca initiative private ale antrepre-
norilor culturali sau ale artistilor. Peste tot in lume,
ei sunt cei care au construit evenimente remarcabile.
Finantarea lor se poate realiza prin sponsorship din
zona privatd, din vanzarea de bilete si din fonduri pu-
blice.
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4. N-as vrea sa vorbesc de criterii, ca in ghidurile
de finantare. E destul de evident ce impact economic,
social si cultural pot avea festivaluri care atrag zeci
de mii de platitori de bilete din toata tara si din toata
lumea. Cand ai acest flux de turisti, cand reusesti sa
dezvolti un hub cultural la tine 1n oras, efectele sunt
multiplicate. Apar alte initiative, apare un reflex al
sponsorilor de a se implica, se stimuleaza industrii,
freelanceri, apare un sentiment important de man-
drie in randul comunitatii si In jurul acestor succese
se poate desena o strategie culturala pe care orice

primar trebuie sa o respecte.

5. Cred ca ce lipseste lasului In acest moment nu
este neaparat un festival si nici un titlu de capitala
culturala. Ne propunem obiective un pic prea mari
dintr-o frustrare provinciala. Avem nevoie de mai
mult curaj si de evenimente recurente solide, care sa
creasca un public. E vital ca operatorii culturali sa in-
drazneasca mai mult, sa dezvolte proiectele ce pot
deveni festivalurile de maine. Niciun festival nu a fost
urias de la bun Inceput si nici nu e natural sa fie asa.
Cred 1n lucrurile construite organic, abil, cu intentii
serioase si din pasiune. Nu cunosc alta cale prin care

poti sa reusesti.
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Cristina BODNARESCU

(coordonator al Festivalului Temps d'Images Cluj)

Nu trebuie si ne propunem sii schimbdam lumea
printr-un festival

1. in ultima vreme mai toate evenimentele mici,
mari, isi spun festivaluri (de exemplu Festivalul
Inghetatei). Festivalurile sunt pentru mine in primul
rand ocazia unor intalniri. Intre artisti, organizatori
si public. O intalnire intre practici, estetici, concepte
si oameni curiosi. Mi se par absolut necesare astfel
de Intalniri care pentru o scurtad perioada de timp
ofera un concentrat artistic. Nu cred ca trebuie sca-
pata din vedere si latura ,festiva” a festivalurilor. E
important sa ne ludm timp sa sarbatorim, sa ne bu-
curam de organizarea/ participarea la un festival,
chiar daca, de cele mai multe ori, cei care fac parte
din organizare omit sau sar peste partea de cele-

brare.

2. Orice localitate e ,predispusa” festivalurilor.
Daca s-au putut face festivaluri in Darabani (oras cu
mai putin de 10.000 de locuitori, jud Botosani, Festi-
valul Zilele Nordului) sau un eveniment care se poate
transforma in festival in Bogata (sat cu mai putin de
2000 de locuitori, jud Mures, Jazz in The Park Bogata
Edition), sau fabulosul Festival de Jazz de la Garana,
un mic sat In mijlocul muntilor, cite nu s-ar putea
face in [asi? Cu toate astea, nu avem o traditie a festi-
valurilor. Organizand timp de cativa ani Festivalul

ContemporanlS in Iasi, in fiecare an parca reluam in-

Avraham Goldfaden,
cel ce a inspirat efemerul Festival cu acelasi nume
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treg procesul de la zero. Era o lupta constanta de re-
confirmare a necesitdtii evenimentului catre
institutiile publice (universitate, primarie, teatru) si
oricat de tanar, energic si pasionat esti, la un moment
dat obosesti.

Fiind interesata in special de teatru Imi amintesc
de evenimentele din domeniu si cateva ar merita re-
cuperate sau sustinute in continuare.

Imi amintesc mereu cu plicere de editiile, putine,
ce-i drept, ale Festivalului International de Teatru
»+Avram Goldfaden”, singurele ocazii de a vedea si alt-
ceva pe scenele locale. Nu cred cd ai cum sa te
dezvolti daca nu iesi din bula ta, din sfera obisnuita
si participarea la astfel de evenimente, nu doar pen-
tru publicul ,neavizat” cat mai ales pentru artistii din
aceste localitati are un potential fabulos.

Am participat (ca spectator) de cateva ori si am
urmadrit de la distanta programarea Festivalului
International de Teatru pentru Publicul Tanar care
ma surprinde foarte placut cu programul, publicul lor
fiind pregatit din timp cu estetici si discursuri di-
verse.

Festivalul Perform a aparut si disparut fulgerator,
cu un program indraznet fata de obisnuinta publicu-
lui si as fi fost foarte curioasa sa vad cum se dezvolta
evenimentul si mai ales publicul dupa cateva editii...

N-am cum sd nu amintesc si de Festivalul
ContemporanlS pe care l-am coordonat cateva editii,
eveniment nascut dintr-o sincera nevoie de intalnire
si prim pas de posibile colaborari intre studentii
facultatilor de teatru din tara. Initial festivalul trebuia
sa fie ,predat” generatiilor urmatoare dar transferul
(din pacate) nu s-a mai realizat. Promovand teatrul

contemporan si formele sale noi de expresie, in in-

terpretarea studentilor artisti, avea un public
potential foarte mare... Sper sa se reia candva
intr-un fel sau altul!

Si chiar daca e in afara ariei mele directe de inte-
res profesional si chiar dacd a pornit dupa ce ma mu-
tasem deja din lasi, Festivalul International de
Literatura si Traducere lasi (FILIT) mi s-a parut cel
mai vizibil eveniment la nivel national si
international, cu un concept si program foarte cura-
joase si bine gandite.

Ce nu cred ca trebuie scapat din vedere este
cresterea naturald, organicd a unui eveniment. Publi-
cul In primul rand trebuie sa fie pregatit/ educat si
crescut odata cu festivalul si, de multe ori, dezvolta-
rea unui festival nu trebuie sa Tnsemne neaparat mai
multe zile, mai multe evenimente, pentru ca , mai

mult” nu Inseamnd, de cele mai multe ori, ,mai bun”.

3. Ca orice actiune intreprinsa, cred ca si festiva-
lurile, daca nu se nasc din necesitatea, din nevoia
reald de a umple un gol, o nevoie, nu merita facute.
Festivalurile ar trebui initiate de oamenii care au ex-
pertiza in domeniul respectiv. Consultantii externi mi
se par si ei foarte necesari. E nevoie de oameni care
sd conceapa un eveniment unitar ca si concept si
foarte bine conectat la oferta culturald regionala/
nationald/ internationala.

Ar fiideal ca institutiile care detin spatiile sau do-
tarile necesare sa colaboreze cu organizatorii (fie ei
institutii sau ONG-uri) intelegand beneficiile conexe
pe care le poate aduce un eveniment organizat poate
de altcineva In spatiile gestionate de ei. Poate o sa
dispara candva atitudinea unor directori ,stapani” ai

locului si nu manageri de institutie culturald. in
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acelasi sens, cred ca atributiile si competentele
administratiilor locale sunt limitate si nu ar trebui sa
se erijeze in organizatori de evenimente culturale.
Colaborarea sau cofinantarea sunt cu totul altceva.
Finantarea ar trebui sa vina de la beneficiarii eve-
nimentului 1n sens larg. De la consiliile locale sau
judetene, atunci cand evenimentul are importanta
pentru comunitatea locala (intr-un mod cat se poate
de transparent - pentru a evita suspiciunile de nepo-
tism si coruptie; constant, pentru a avea continuitate
si rezultate palpabile dupa cateva editii; cu prioritati
clar stabilite si in mod ideal cu evaluatori experti
independenti). Campaniile de crowdfunding sunt o
sursa foarte buna mai degraba de imagine decat de
fonduri. Implicarea activa a publicului larg, potentiali
spectatori, dar si oameni care-si pot ardta sustinerea
chiar daca nu pot fi prezenti la evenimente, e 0 mo-
dalitate de verificare, de validare sau responsabili-
zare a spectatorilor. Si mediul de business, in
principal cel local, ar trebui sa Inteleaga necesitatea
si sa sustind perpetuarea evenimentelor care le fac
potentialii clienti mai atenti, mai reflexivi, mai

informati.

4. Nu cred ca trebuie sa ne propunem sa schim-
bam lumea printr-un festival, nu putem ridica brusc
nivelul cultural, nu putem anima un intreg oras si nu
putem aduce beneficii economice fabuloase. Dar e
esential pentru mine sa ne propunem sa contribuim
cate putin la fiecare.

Sunt, evident, importante cifrele - numarul de
spectatori, de evenimente, incasari, dar mai impor-

tant e ce ai transmis ca mesaj publicului. Din 2012,

de cand lucrez la Festivalul Temps d’Images Cluj, mi
se confirma mereu ca ce fac are un sens (nu doar pen-
tru mine). Programam spectacole care influenteaza
sau cel putin dau de gandit spectatorilor, i pun sa re-
flecteze, sa ia o pozitie, o atitudine, sa aiba o reactie.
Si cred cu tarie ca e util pentru privitori, pentru co-
munitatea artistica locala si pentru noi, ca lucrdtori

culturali.

5. Operatorii culturali vor munci mereu mult si
echipele de organizare nu sunt niciodata indeajuns
de mari. Cred ca e acelasi nivel de efort sa organizezi
un festival (un eveniment condensat si concentrat pe
o scurtd perioada de timp) sau sa organizezi progra-
mul cultural dintr-un anumit domeniu sau institutie
pe un an intreg. E poate greu de inteles ca programa-
rea unei singure saptamani poate dura un an intreg.
Ar trebui sa se evite surmenarea si lucrul in echipe
mici cu responsabilitati foarte mari; in acelasi timp
echipele mari, fara o coordonare clara si un concept
bine stabilit, pot fi si ele greu de gestionat.

Sper sa reapara sau sa continue festivalurile care
au avutlocin lasi si sd se nasca altele noi. Dar pentru
asta e nevoie de oameni cu experientd, de ONG-uri
puternice, de cursuri de profesionalizare, de
consultanta externa si de o strategie clard, transpa-

renta si asumata de institutiile publice.
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George BONDOR

(publicist, conf. univ. dr. Facultatea de Filosofie lasi)

Asistdm la un veritabil boom festivalier

1. In Romania de azi, ideea de festival e foarte
trendy. Toatd lumea vrea sa facd un festival. In ultimii
ani, unele din festivalurile importante s-au consoli-
dat, devenind adevarate institutii. Au aparut, in plus,
multe festivaluri noi, chiar si in orase lipsite de o
mare traditie culturala. Asistam la un veritabil boom
festivalier. Pentru a vorbi (mai bine spus, pentru a
glumi) precum economistii, riscim ca motorul cultu-
rii romane sa se supraincalzeasca. Sa intram intr-o
criza a supraproductiei. Daca totul va deveni festival,
atunci nimic nu va mai fi festival. Moneda festivaliera
ar putea deveni tot mai slaba. Se va devaloriza. Moti-
vele proliferarii festivalurilor sunt usor de gasit (e
mai usor sa strangi fonduri si sa faci promovare), dar
poate cel mai important este faptul ca viata cotidiana
a culturii romane este destul de palida. Muzeele au
putini vizitatori in zilele obisnuite, insa cand isi des-
chid portile, precum la Noaptea Alba a Muzeelor,
hoardele de vizitatori se napustesc asupra unor
expozitii care ar putea fi vazute oricand. La fel se in-
tampla si In celelalte sfere ale culturii.

Dintre festivalurile mari, prin traditie si/sau prin
buget, public ori reputatie, merita amintite cateva:
Festivalul Enescu, Sibiu Jazz Festival si Garana Jazz
Festival in lumea muzicii, apoi TIFF (Cluj-Napoca),
Astra Film Festival (Sibiu) si Festivalul de Film Istoric
Rasnov in lumea filmului, Festivalul International de
Festivalul de Teatru

Teatru Sibiuy, National

(Bucuresti) si FITPT (lasi) in lumea teatrului, FILIT
(Iasi), FestLit (Cluj-Napoca) si ,Poets in Transylvania”
(Sibiu) 1n zona literaturii, mai nou, Art Encounters
(Timisoara) in sfera artelor vizuale. Dar si festivalu-
rile din orasele mici au crescut mult in ultimii ani.
Festivalul Birlic (Falticeni) si experimentul
Theaterstock (Bacau) din lumea teatrului, Serile
Filmului Romanesc (Iasi) si Festivalul de Film Istoric
din Bucovina (Suceava, Campulung, Vatra Dornei) din
lumea filmului, Folkever (Siret si Radauti), Smida Jazz
Festival ori, mai nou, Focsani Blues Festival din lumea
muzicii sunt doar cateva dintre exemplele care Imi
vin In minte. N-as numi mai multe din Bucuresti, iar
aceasta din motive pur subiective: nu merg la festi-
valurile bucurestene (desi particip la manifestari aca-
demice din domeniul filosofiei) pentru ca perceptia
mea asupra capitalei este mai curand una adminis-
trativa. Festivalurile presupun atmosfera destinsa,
ceea ce rareori am simtit in Bucuresti.
Autenticitatea demersului cultural pus in joc in-
tr-un festival cred ca se afla in dependentd de doua
aspecte: creatia artistica si culturala special realizata
pentru festivalul respectiv si experienta pe care o
poate avea publicul. Daca al doilea aspect e dificil de
cuantificat, cel dintai se preteaza si unei analize
partial cantitative. Un festival este cu atat mai bun cu
cat produce cultura, nu doar expune ceea ce a fost

creat anterior. Cu alte cuvinte, cand isi permite sa 1i
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provoace pe artisti sa creeze pentru acel festival un
produs pe care il expun acolo in premier3. insi acest
imperativ difera de la un domeniu cultural la altul. In
teatru si In muzica totul se produce la vedere, in fata
publicului, interactiunea dintre creatori si public
fiind imediat3, totald. La polul opus cred ca se si-
tueaza festivalurile de film, poate cele mai expozitive
dintre toate. Caci filmele nu sunt produse pentru un
anumit festival. Publicul lor tinta nu este publicul
dintr-un loc precis, participant la acel festival.
Prezenta regizorilor si a actorilor desigur ca poate
conduce la o frumoasa interactiune cu publicul, una
care poate contribui la mai buna intelegere a filmelor,
dar ea ramane secundara in raport cu acestea. Caci
felul In care regizorul vorbeste despre propriul film
nu reprezinta o piesa decisiva nici pentru intelegerea
profesionista a filmului, cea pe care o realizeaza cri-
ticii de film, nici pentru felul in care publicul obisnuit
priveste pelicula. Nici regizorul, nici actorii nu mai
sunt stapanii sensului. Ei au vorbit in film, care de-
vine acum independent de ceea ce ei au vrut sa spuna
sau cred ca au spus. La jumatatea distantei se afla,
cumva, festivalurile de arta si cele de literatura. Aces-
tea pot produce cultura propriu-zisa in cadrul festi-
valului, si totusi anterior expunerii ca atare. Artistii,
respectiv scriitorii pot fi mobilizati pentru a crea ceva
special, prin finantarea proiectelor ori prin rezidente.
Desigur ca asta se petrece anterior festivalului, dar
special pentru acesta. Desi aflati in spatele operei, ar-
tistul si scriitorul sunt totusi aproape, le simtim
munca, mobilizarea de forte in vederea festivalului.
in plus, scriitorul poate fi si pe jumaitate actor, daci

isi citeste creatiile in cadrul festivalului.

2. Incerciri au fost multe in lasi, In toate ariile cul-
turale. Insa putine festivaluri au trecut pragul prime-
lor doua editii si tot putine au reusit sa atinga nivelul
excelentei. Unele s-au impotmolit din cauza infra-
structurii proaste, altele din cauza autoritatilor,
foarte multe din cauza absentei sponsorilor.

Dincolo de acest aspect, In memorie mi-au ramas
manifestarile de amploare din doua directii ale cultu-
rii: arta contemporana si literatura. Cred cd in acestea
lasul poate concura cu succes cu celelalte orase mari.
Bienala de arta contemporana ,Periferic”, fondata de
Matei Bejenaru, cu 8 editii intre 1997 si 2010, este pri-
mul festival de anvergura pe care l-a avut lasul, intr-o
perioada in care, sa ne amintim, arta contemporana
era o necunoscuta pentru publicul larg si un inamic
pentru establishment-ul artistic al vremii. Daca exista
un public pentru arta contemporana in lasi, meritul
cel mai mare il au ,Perifericul” si revista Vector, reali-
zata in cadrul aceluiasi proiect. Revenirea aceleiasi
echipe cu o noua bienald, de data aceasta de fotografie
contemporand, CAMERA PLUS, trebuie privita ca un
nou semn ca arta contemporana este foarte vie la lasi.

in zona literaturii, desigur ca FILIT-ul a reusit sa
se impung, Inca de la inceput, ca fiind cel mai mare
festival de literatura din Romania. Avand ca initiatori
cativa scriitori de certa valoare, dispunand de un con-
cept complex, cu invitati de primd marime si cu o
atentie deosebita acordata publicului tanar, FILIT-ul
aridicat stachetala o Tnaltime la care numai FILIT-ul, in
viitor, ar putea din nou ajunge.

Desi lasul nu are un festival generalist de teatru,
exista totusi FITPTI, festivalul destinat publicului
foarte tanar, realizat cu pricepere si atentie la detalii
de Oltita Cintec si echipa entuziasta a Teatrului

,Luceafarul”.
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Incercirile din zona muzicali sunt inci destul de
palide, cu toate ca prima editie a festivalului de mu-
zica electronica ElectroLive Session a fost o reusita,
necontinuata din motive logistice, se pare. Festivalul
de rock inca nu are amplitudine, iar muzica clasica
nu mai are nici macar sala Filarmonicii. Probabil cel
mai mare concert din lasi ramane inca acela al
formatiei Phoenix, la revenirea in tara dupa revolutie.
Iar cel mai mare ,festival”, cu succes la public si con-
tinuitate, e tot pelerinajul la moastele Sfintei

Parascheva...

3. Traim, totusi, intr-o zona saracs, iar legea fis-
cala nu incurajeaza sponsorizarea. Dependenta de
finantarile publice aduce cu sine, in mod regretabil,
o (cvasi)dependenta de toanele politicienilor si de jo-
curile politice. Politicienii nostri inteleg destul de
greu ca pot castiga imagine si fara sa fie prezenti
peste tot. Statul n-ar trebui sa produca deloc cultura.
Nici sa dicteze ce e bun si ce e rau In cultura.
Finantarea celor mai bune proiecte ar fi bine sa fie
decisa de comisii independente politic, straine clasei
politice si chiar din afara lasului.

Cred ca festivalurile nu pot fi initiate decat de ope-
ratori privati cu structuri flexibile (asociatii, fundatii).
Finantarea publica a primelor editii trebuie sa fie In-
locuitd, mai apoi, cu finantari private, pentru a evita
coliziunea cu lumea politica. Mai cred ca un festival
sanatos - iar acest lucru e valabil in multe alte zone
ale culturii si ale vietii - trebuie sa porneasca de jos
si sd se dezvolte organic. Cel mai bine este daca apare
din interiorul unui grup cu relatii interumane deja
sudate. Nu cred, asadar, in constructiile abstracte.

Unele din marile festivaluri au devenit veritabile

masini de strans fonduri, dar si mecanisme complexe
de promovare a localitatii si a turismului din zona.
Sunt mai eficiente decat fabricile din orase, avand bu-
gete ametitoare. Lucreaza ca niste mici corporatii, isi
deschid filiale, desfasoara turnee in toatd tara. Stiu
multi oameni care evita astfel de festivaluri, pentru
cd industria din spate, vizibila in cele mai mici detalii,
li se pare a fi un spectacol dizgratios, impotriva ideii
de nisa culturala. O abatere, deci, de la autenticitate.
Exista festivaluri care refuza in mod programatic sa
ajunga la dimensiuni mari, nedorind sa treaca pragul
care separa nisa culturald de marele public. Si nedo-
rind sa devina comerciale.

in unele cazuri, mai ales in localitatile mici,
autoritatile au vazut in festivaluri niste oportunitati
pentru a promova oferta turistica, deja existenta sau
abia construita in jurul festivalurilor. Poate ca lasul
ar deveni atractiv datorita evenimentelor lui cultu-
rale, daca altfel turismul nu se poate dezvolta. De ce

nu?

4. Tntr-o lume normal, continuitatea este un cri-
teriu. Cred ca la noi unii gandesc festivalurile dupa o
formula tipic romaneasca: aceea de a trage un tun, o
idee atat de raspandita in mult prea indelungata
tranzitie postdecembrista. Acestia cred ca pot castiga
capital de imagine - si chiar castiga, din pacate - daca
fac evenimente mari, vizibile, dar lipsite de durata.
Daca am trai intr-o cultura si Intr-o civilizatie nor-
male, astfel de practici ar trebui sa actioneze ca un
bumerang: sa aduca nu un capital de imagine, ci un
deficit de imagine. Ai gandit prost un festival, nu
reusesti sa continui dupa prima editie - atunci e clar

cad nu esti un bun manager cultural si vei fi scos din
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circuit. Treci drept neserios. Esti un looser. Acest cri-
teriu ar trebui sa-1 aplicam in toate ariile societatii si
ale culturii: ca manager de spital, ca organizator al
unui colocviu, ca editor al unei reviste, ca fondator al
unei edituri etc. etc. Daca nu esti sigur ca vei avea
continuitate, atunci mai bine nu incerca. Exista ori-
cand varianta evenimentelor punctuale, care nu pre-
supun continuitate. Desigur ca nimeni nu poate
coordona la nesfarsit un festival, o revista sau un co-
locviu. Dar poate gandi lucrurile in asa fel incat sa
construiasca o echipa competenta si sa formeze tine-

rii care vor putea duce mai departe acea constructie.

5. Constructiile mari sunt adesea prea mult legate
de numele si de prezenta in carne si oase a fondato-
rului. Daca nu mai are chef, festivalul poate disparea.
E propria lui jucarie. La fel e cu sectiile din spitale sau
cu unele constructii universitare. Intr-o vreme, in
universitati se vorbea despre ,masteratul lui X” sau
,centrul de cercetare al lui Y”. Desigur ca asta se In-
tampla si in alte tari cu universitati conservatoare,
precum Germania. Dar nu e cazul sa copiem lucrurile
proaste.

Cred ca deja existd o replica la ideea de festival:
proiectul. Este o constructie provizorie in chip pro-
gramatic, care nu obliga la continuitate. Este un
model care functioneaza firesc In lumea artei, unde
colaborarile sunt mai mult punctuale. Facem parte
nu dintr-o traditie, nici dintr-o scoal3, ci suntem mai
curand parte a unei retele, In care unii colaboreaza
punctual cu altii, apoi isi muta interesele in alta parte.
Sunt structuri delocalizate, fluide, precum moderni-
tatea descrisa de Zygmunt Bauman. E o forma de va-
gabondaj din care nu ai decat de castigat. Poate ca ea

functioneaza asemenea unei firme: o vinzi cand e pe

plus, pentru ca dupa aceea oricum va stagna sau va
scidea. La fel aici, pleci in plina glorie. iti faci numarul
si fugi In alta parte. Cred mult in continuitate. Numai
ca aceasta e greu de realizat.

in ultimii ani, multe festivaluri mici ale lasului
s-au lasat inglobate sub o umbrelda mai mare, care se
doreste a fi un ,festival al festivalurilor”. De dragul
finantarilor, desigur, si poate cu speranta ca vor de-
veni mai vizibile. Cel din urma lucru nu s-a intamplat.
lar cel dintai poate constitui o imensa capcana. La-
sandu-se inghitite intr-un eveniment al tuturor si al
nimanui, lasa impresia de provizorat si de oportu-
nism. Dacd intentia autoritatilor a fost probabil una
buna, ideea In sine e una proastd. Distorsioneaza
concurenta de pe piata evenimentelor culturale, con-
struind o pseudorealitate culturala si ajungand, ast-

fel, fie la kitsch, fie la rele practici.

Afisul primei si ultimei editii a
Festivalului de Teatru Perform lasi
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Madalina COCEA

(responsabil promovare FILIT)

Din pdcate, finanfarea publicd
vine la pachet cu zeci de reguli financiare rigide

1.,Gratuit*”, ,share si castigi garantat un iPhone”,
,oferta limitata” - sunt singurele trei expresii pe care
le privesc cu o neincredere mai mare decat titulatura
de ,festival international”. Am auzit-o de prea multe
ori. Festivaluri internationale de dans popular, de
multiculturalitate, de poezie, de educatie, de port au-
tentic etc. Stiu dinainte ce Inseamna ,international”.
Inseamni si fie cativa invitati din Republica Moldova,
eventual din Bulgaria si Ucraina. Folosit asa, cuvantul
Jinternational” ma jigneste la fel de tare ca o panglica
taiata Intr-o campanie electorala de un primar anche-
tat de DNA. Ma jigneste pentru ca este lipit ca un
abtibild peste orice manifestare insdilata din tot felul
de adunari de duzina, ca si cum nu ar intelege nimeni
ca acel ,festival international” nu se poate ascunde

sub hainele imparatului.

2. In istoria recenti ieseani, au fost prea putine
exceptii, dintre care cea mai notabila cea a FILIT-ului.
Pana si in cazul lui, am fost sceptica pana la prima
sedinta de echipa la care am participat, cand l-am
auzit pe Dan Lungu spunand sa nu cumva sa avem
invitati doar din vecini si sa ne facem de ras. Si nu or-
ganizand, ci participand in fiecare zi la FILIT, cot la
cot cu toti liceenii veniti sa ia un autograf de la auto-

rul lor preferat sau asezata pe podeaua Teatrului

National cand nu mai erau suficiente locuri, doar ast-
fel am inteles ce Inseamna ,international”. inseamni
o apropiere intre public si oamenii care au parut
mereu imposibil de intalnit - fie ei scriitori, muzi-
cieni, artisti vizuali, dansatori. Mai inseamna si sa se
auda despre tine si alti oameni decat cei din propria
ograda: cand se scrie despre tine In cele mai citite

ziare europene, da, atunci esti ,international”.

3. Nu cred ca exista un raspuns corect la aceasta
intrebare, altul decat ,depinde de festival”. Vor exista
mereu festivaluri pentru public de masa perfect ca-
pabile de autofinantare, dar asta nu Inseamna ca al-
tele nu trebuie organizate. Un festival de anvergura
sinecesarul de logistica al FILIT-ului, de exemplu, nu
poate fi finantat decat de stat - macar pentru primele
editii. Din pacate, finantarea publica vine la pachet
cu zeci de reguli financiare rigide, de multe ori ridi-
cole, complet incompatibile cu flexibilitatea, mana-
gementul riscului si gdndirea pe termen lung de care
are nevoie un eveniment de succes. E suficient sa
privesti spre cele mai mari festivaluri romanesti: ma-
joritatea sunt organizate cu o contributie
substantiala de la bugetul public si majoritatea au
»picat” diversele controale ale Curtii de Conturi. Este

greu sa explici expertilor contabili ca, in domeniul
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culturii, castigatorul nu este cel care se vinde cel mai

ieftin.

4. ,Utilitatea” si ,succesul” sunt doua concepte
foarte diferite. As defini ,succesul” simplu - ca fiind
situatia in care mai multi oameni si-ar dori sa mearga
la festival la urmatoarea editie decat cei care au par-
ticipat deja. ,Utilitatea” se cuantifica in mod diferit,
in functie de cei la care ne raportam - participanti,
invitati sau comunitate. Nu cred ca un festival ar tre-
bui sa poarte povara de a fi ,util”, 1a fel cum o poezie

nu are nevoie sa fie utila pentru a exista.

5. Un festival ii este la fel de necesar spiritului
lasului pe cat {i este o autostradi masinilor sale. in
ultimii doudzeci de ani, lasul s-a multumit sa ofteze
periodic dupa statutul sau de capitala a culturii si sa
se lamenteze atunci cand orase precum Baia Mare,
Alba Iulia sau Sfantul Gheorghe au dovedit cd au o
viata culturald mai vie si mai proaspata. Literatura,
prin FILIT, a aratat pana acum cel mai mare potential.
Din pacate, formula preferata de autoritati - cea a in-
sdilarii, a evenimentelor pe hartie - nu poate functiona
si aici: un festival international nu se poate intampla

la noi decat daca vrea si lasul, si nu in pofida lui.

Matei Bejenaru, amintindu-si de Bienala de arta contemporana , Periferic”

Sursa foto: www.radiois.com
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Luminita CORNEANU

(crific literar, traducttor, sef Serviciu Culturd@ Scrisd din Ministerul Culturii)

lasul are ce pune in recipientul destinat literaturii

1. Un festival este - sau ar trebui sa fie - o sarba-
toare. A filmului, a cartii, a muzicii, un prilej de a sar-
batori creatorii din domeniul respectiv si de a stabili
ori a intari legatura dintre public si artisti. Nu vad de
ce ar fi o notiune uzatd; poate doar daca ne gandim
la falsele festivaluri din perioada comunista, cele lip-
site de bucurie, festivalurile fara... sarbatoare. Acelea,
probabil, ne-au creat reflexele de respingere a festi-
vismului, sinonim, pe atunci, cu periatul mai marilor
zilei.

La 25 de ani de la caderea comunismului ins3,
ar trebui s ne fi vindecat. In intreaga lume filmele
cele mai bune sunt proiectate mai intai in festivaluri
de film, muzicienii cei mai buni canta in festivaluri
muzicale - si ce fericiti suntem cand vin Zubin Mehta
sau Daniel Barenboim la Bucuresti, la Festivalul
Enescu! -, scriitorii cei mai buni sunt prezentati ci-
titorilor de pe diverse meridiane in cadrul festivalu-

rilor literare.

2. Nefiind ieseancd, nu pot raspunde decat
partial la aceasta intrebare. Am fost insa la lasi la pri-
mele doua editii ale FILIT (2013, 2014), despre care
am scris In ,Romania literara” la momentul respectiv.
Atmosfera extraordinara a celor doua editii m-a facut
sa cred ca lasul este un oras in care literatura lumii
este la ea acasa si sa sper cd se pot intdmpla si la noi

minuni. Imi asum toate superlativele: I-am auzit pe

Andrei Kurkov spunand ca organizarea FILIT este ca
la Berlinald, I-am vazut pe David Lodge uimit sa dia-
logheze exclusiv in engleza cu sala plina a Teatrului
National din Iasi. Am fost in cortul FILIT la numeroa-
sele dezbateri cu sdli pline si la lecturile nocturne de
poezie. Acela chiar a fost un festival: orasul tot parea
sa vibreze in ritmul FILIT. A urmat editia ,mai mica”
2015 si, Inteleg, o noua editie mica 2016. Ce este re-
cuperabil din memoria primelor doua editii FILIT?
Totul. Dan Lungu si echipa lui au aratat ce pot face.
Ramane sa fie si sustinuti pe masura competentei

lor.

3. Cand vorbim de ,atributii” vorbim de o oare-
care obligativitate. Atributii are cine le-a primit
printr-un document oficial. Initierea unui festival
insa o poate face doar cine stie. Cine se pricepe sa
faca, cine poate sa aduca nume relevante ale dome-
niului, cine poate argumenta in fata unor potentiali
finantatori importanta festivalului cu pricina. Poate
fi vorba de un grup informal de profesionisti - cum
sunt initiatorii FILB-ului bucurestean, poate fi o
institutie - precum Ministerul Culturii pentru Festi-
valul Enescu - sau poate fi o organizatie neguverna-
mentala. Finantatorii pot fi publici sau privati, numai
ca realitatea trista arata ca in Romania nu prea te poti
descurca doar cu finantari private pentru evenimente

culturale.
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4. Un festival are succes daca este frecventat de
public si apreciat de specialisti. Prima conditie in-
seamna ca ,isi merita banii”, respectiv investitia se in-
toarce cumva in comunitate prin educatia culturala
pe care o oferd, iar cea de-a doua il ajuta sa se plaseze
intr-un circuit profesional care sa-i asigure pe viitor
vizibilitate 1n media, finantare, apoi si mai mult suc-
ces la public. In plus, un festival de succes devine un
fel de marca a locului unde se petrece, iar valoarea sa
artistica reverbereaza asupra comunitatii in sine.
Cumva, Festivalul Enescu spune ceva despre ,noi, ro-
manii”, mai ales cand vedem reclama la el pe CNN,
FILIT-ul spune ceva despre ,dumneavoastra, iesenii”

etc.

5. larasi, nefiind ieseanca, nu pot avea viziunea
dezvoltarii culturale a orasului dvs. Pot doar sa va
spun ce sper: sper ca FILIT-ul sa revina la anvergura
lui initiala, sper ca autoritatile, ONG-urile, oamenii de
cultura ieseni sa il sustinad pentru ca potentialul lite-
rar imens al lasului sa fie valorificat cum trebuie in-
tr-un festival pe masura. in fine, cred chiar in
Jformula” festivalului ca manifestare culturala in sine.
Ca orice formulg, este doar un recipient. Important
este ce pui in el. Iar lasul are ce pune in ,recipientul”

destinat literaturii.

Un cetdtean universal - omuletul FILIT
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Lucian DARDALA
(politolog)

Festivalul nu poate fi un scop in sine

1. Multumindu-va pentru includerea mea in ran-
dul celor invitati sa raspunda acestui set de intrebari,
fac precizarea ca vorbesc doar din perspectiva spec-
tatorului si, atat cat este posibil, din aceea a politolo-
gului preocupat de adoptarea unor politici publice
adecvate. Desigur ca mult mai importanta este vocea
specialistilor. Asadar, cred ca intr-o comunitate in
care exista suficiente energii creatoare, iar In randul
publicului s-a dezvoltat deja un rafinament al recep-
tarii, festivalul ar fi o solutie fericita. Ar fi un premiu
de fidelitate pentru spectatorul-participant: el si-ar
putea organiza viata in asa fel Incat sa profite la ma-
ximum de cele cateva zile sau saptdmani generoase.
Ar fi, probabil, si un excelent mediu de interactiune
intre creatorii locali si oaspetii lor de peste mari si
tari, munti si autostrazi. Un festival nu trebuie sa co-
boare stacheta spre a castiga public pentru literatura
sau operd, teatru sau jazz si asa mai departe. Pentru
asta exista instrumentele de zi cu zi pe care societa-
tea libera le pune - cu parcimonie, e drept - la
dispozitia celor interesati. in fine, sustin acest punct
de vedere si in cazul unor indeletniciri mai putin eli-
tiste, precum rockul sau alte genuri subsumate cul-
turii de mase. Acum, pornind de la adjectivul
,autentic”, as spune ca nu intotdeauna autenticitatea
este Tnsotita de relevantd. Orasul nostru are o retea

de institutii care organizeaza festivaluri ce reunesc

intamplari culturale autentice - iar esecurile trebuie
analizate de observatori competenti. Dar nu sunt
multe cele care ating pragul critic al relevantei - si
am senzatia ca aceasta este tema centrala a discutiei

noastre.

2. Probabil ca ambitiile noastre se aseamana cu
cele ale altor comunitati de provincie mari si orgo-
lioase, dar aproape mereu lipsite de resurse. Apoi,
pentru ca trebuie sia vorbim si de implicarea
autoritatilor publice locale, cred ca am Intarziat putin
in crearea unei culturi a colaborarii intre ele si actorii
direct implicati. Am impresia ca primele editii ale
FILIT ne-au facut sa speram ca aceste limitari pot fi
depasite, iar dificultatile din ultima vreme au fost cu
atat mai dezamagitoare. FILIT va ramane, insd, un
reper: nu cred ca mai putem afirma ca ,la noi nu se
poate”. O alta dovada ca ,se poate” este Festivalul
International de Teatru pentru Publicul Tanar. Altfel,
da, suntem predispusi la festivaluri pentru ca reteaua
noastra de institutii este densa. Am avut parte de
esecuri 1n asigurarea continuitatii, asa cum a de-
monstrat-o cazul Festivalului International de Teatru
,2Avram Goldfaden” dar cred ca ar trebui sa tratam
separat cazurile in care cea mai mare parte a
finantirii vine de la centru. Imi pare riu ci nu exista

la Iasi un proiect major in aria muzicii clasice, dar
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poate ca el va aparea candva. Sper ca optimismul meu
sa nu para naiv, dar dupa rezolvarea problemelor cu
sediile institutiilor am putea vedea cum energiile se
concentreaza in directii mai inovative. Ceea ce simt,
in acest moment, este ca dezbaterea in privinta fes-
tivalurilor intra pe un culoar bun, dupa cativa ani de
stagnare mai mult sau mai putin motivata. Candida-
tura pentru titlul de Capitala Europeana a Culturii
ne-a facut sa ne concentram asupra ansamblului,
acum poate ca e cazul sa discutam despre compo-
nente: exista domenii in care asemenea proiecte par,
cel putin pentru moment, promitatoare? Dar aceasta
Intrebare trebuie sa fie una mereu deschisa, nu tre-
buie sa avem pretentia de a ne ordona foarte strict

viitorul. Nu cred in virtutile planificarii centralizate.

3. Ne putem inchipui, vorba clasicului, republici
sau principate imaginare in care festivalurile ar fi or-
ganizate fara contributia autoritatilor publice. Dar lu-
crurile stau altfel. Important este ca liderii politici si
administratorii sa fie impiedicati sa-si concretizeze
gusturile in politici de finantare a culturii, inclusiv a
festivalurilor. Cred ca oamenii competenti din sistem
pot initia sau continua festivaluri care sa propuna
J2intamplari culturale” autentice. Pentru cresterea
relevantei e nevoie si de perspectiva unor consultanti
independenti. Apoi, liderii locali pot decide sa ofere
sprijin suplimentar unor proiecte ce aduc beneficii
suplimentare comunitatii. Ei pot oferi garantii de
continuitate ce ar permite initiatorilor sa-si dezvolte
o0 perspectiva pe termen ceva mai lung. Totul trebuie

sa se petreaca, ins3, intr-un climat de transparenta.

4. Evident ca exista metode sofisticate de evaluare
a proiectelor de acest tip, cd sunt importante martu-
riile creatorilor implicati, cd trebuie analizata reactia
presei specializate si generaliste, ca performantele
manageriale pot si trebuie sa fie discutate. Dar eu
sunt un politolog preocupat de teoria democratiei,
asa ca raspund simplu: beneficiarul festivalului este
publicul suveran. Si intrucat am serioase rezerve fata
de impartirea si ierarhizarea diverselor segmente de
public in cazul democratiei ,politice”, nu pot sa-mi
schimb opinia In cazul democratiei festivaliere. Tre-
buie ca oamenii sa vina la evenimente. Numarul con-
teaza - desigur, pornind de la anticipari prealabile.
Despre calitatea experientelor artistice putem vorbi

fard incetare, dar nu cred ca avem criterii hard.

5. Asa cum am sugerat, festivalul nu poate fi un
scop in sine. Cu observatia ca noi, membrii
comunitatii, am putea cere ca lasul sa nu fie uitat in
cazul unor evenimente finantate de la bugetul cen-
tral, as spune ca din interactiunea creatorilor cu pu-
blicul, eventual facilitatd de ,mijlocitori” competenti,
vor aparea solutii diferite de la caz la caz. Orasul nu
poate trai intr-un perpetuu festival, dar am impresia
ca nu ar fi tocmai nerezonabil sd ne dorim inca un
festival foarte important intr-un domeniu in care
avem traditie si rafinament, plus un festival in zona
culturii pop, care sa vind In intampinarea
preferintelor segmentului tanar. Operatorii culturali
vor sti la ce sd se gdndeasca si nu vor uita ca festivalul
nu poate fi un scop in sine, ci doar un mijloc prin care

sa-si onoreze responsabilitatile fata de public.
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Dorin DOBRINCU

(cercetdtor Institutul ,A.D. Xenopol” lasi)

Festivalurile nu vor dispérea...

1. Daca ar fi sa raspund didactic, ca tot suntem la
mijloc de septembrie, un festival este o manifestare
artistica de amploare, indiferent ca vorbim de muzica
(cu varii genuri), de literaturd, de film, de teatru, de
reconstituire istorica, de arta urbana, de punere in
valoare a unor spatii cu specific. Festivalurile sunt
bune ocazii, ,provocari” as spune, de punere in va-
loare si pentru artisti, pentru colectionari, muzeo-
grafi, pentru public, pentru afaceri chiar, pentru
comunitatea gazda in ansamblul sdau. Din punctul
meu de vedere, orasul poate deveni in acest fel mai
animat, diversitatea poate fi mai vizibilad. Afluxul de
straini (in sensul de noncetateni ai locului, ai urbei)
le poate arata suplimentar locuitorilor in ce constau
particularitatile lor, dar si cum sunt ,ceilalti”. Orasele
care organizeaza festivaluri ,de succes” au in general
de castigat si din punct de vedere al publicitatii, de
vreme ce traim intr-un timp al goanei dupa imagine.
in acelasi timp, nu as exclude nici beneficiile econo-

mice din organizarea unor festivaluri.

2. In orice oras mare sunt oameni care isi doresc
ca In comunitatea lor sa existe si manifestari cultu-
rale periodice si specifice de amploare. Iasul nu cred
ca face exceptie. De-a lungul ultimilor 25 de ani s-au
desfasurat in oras destul de multe festivaluri. Am in-
cercat sa-mi reamintesc numele lor, dar trebuie sa

marturisesc ca pentru acuratete in cazul catorva am

apelat la urmele ramase pe internet: Féte de la Mu-
sique, Festivalul de Teatru pentru Publicul Tanar, Fes-
tivalul de Moda, Festivalul lasi pe Strada, Noaptea
Alba a Strazii Lapusneanu, Festivalul International de
Film de la Iasi, Festivalul International de Literatura
si Traducere (FILIT), Festivalul International al Mu-
zicii Mecanice, Festivalul Vinului, Festivalul
International al Educatiei etc. Unele dintre ele au
atras atentia publicului, altele, chiar daca recent, au
dat nastere unor dispute cu reverberatii nu doar lo-
cale. Din pacate, orasul nu pare capabil sa gestioneze,
pe termen lung, un proiect de amploare, care sa-1 in-
dividualizeze. In competitie sunt uneori orgolii si in-
terese, mai mari sau mai mici. Am in vedere atat
confruntdrile in interiorul grupurile culturale si/sau
profesionale, cat si intre politicieni, uneori direct

legati, din ratiuni diverse, de aceste manifestari.

3. Un eveniment de dimensiunile unui festival -
si ma refer la unul care chiar sa-si merite numele -
are nevoie de implicarea unor profesionisti, dar si de
sprijinul sau macar de bunavointa comunitatii locale.
Avand in vedere specificul lasului, cred ca pentru suc-
cesul unui asemenea proiect ar fi nevoie de colabo-
rarea unor organizatii nonguvernamentale, a unor
agenti economici, in primul rand pentru sponsori-
zari, dar si a unor entitati publice, spre exemplu

muzee, centre culturale, institutii de Tnvatamant (si
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nu doar universitati), a Primadriei si Consiliului
Judetean. Pentru e evita scandalurile legate de banii
publici, care nu au ocolit astfel de evenimente, mai
ales pe cele care s-au bucurat de notorietate, sunt de

dorit parteneriatele public-privat.

4. Mai intai cred cd este vorba de participarea, de
atragerea publicului, si nu doar a celui local. Resur-
sele implicate sunt importante, de la cele umane
pana la cele materiale. Dimensiunea economica nu
poate fi nicicum neglijata, de la onorariile platite
invitatilor (macar unora dintre ei) si biletele vandute
la manifestari punctuale in cadrul unui festival pana
lalocurile de cazare ocupate in timpul desfasurarii si
reclama care Insoteste de reguld o asemenea mani-
festare. Dimensiunile si durata de viatd sunt si ele im-

portante atunci cand evaluam un festival.

5. Festivalurile nu vor disparea, cel putin nu cu-
rand. Cum precizam si mai sus, pentru succesul unor
asemenea ,intreprinderi” este nevoie de implicarea
operatorilor culturali, atat privati, cat si din sectorul
public. Desigur, viata culturala a unui oras important
nu se poate reduce la festivaluri. Insi acestea isi au
rostul lor pentru a satisface nevoile unor segmente
ale populatiei, pentru a reuni artisti, specialisti sau
amatori iubitori de ,ceva” anume. Manifestarile cul-
turale de succes pot fi facute de cei care au idei, care
pot mobiliza resurse, care pot atrage oameni, atat
artisti care se ,reproduc” acolo, cat si spectatori. In-
sist asupra faptului ca pentru a avea un festival reusit
este necesara atragerea comunitatii locale sau macar

a unor segmente semnificative ale ei.

Electrolive session - Festival International de Muzica Electronica
(prima si, deocamdatd, ultima editie, lasi, 2015)
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Carmen GRADEANU

(presedinte Asociatia Compania FaPt)

Viitorul lasulvi depinde de dezvoltarea infrastructurii culturale

1. In opinia mea, festivalul reprezinti un indicator
al dezvoltarii naturale, al vitalitatii culturale si al ca-
litatii vietii unei comunitati, fiind una dintre manifes-
tarile importante care contribuie la dinamizarea
scenei culturale, la extinderea orizontului asupra
evolutiei formelor de expresie din diverse campuri
culturale si, nu in ultimul rand, la educatia estetica,
la formarea perceptiei critice a publicului si la creg-
terea consumului cultural. Din aceasta perspectiva,
consider ca , festivalul” nu este o notiune uzata. Dim-
potriva, ,festivalul” chiar este o formulad necesara,
care poate stimula comunitdtile cu vitalitate culturala
scazuta si care poate contrabalansa pe timp scurt
lipsa unor strategii de dezvoltare culturala locala.

Daca privesc lucrurile din perspectiva fenomenului
de festivalizare, indus si creat de industria de entertain-

ment, ,festivalul” a devenit intr-adevar un cliseu.

2. Excluzand contextul actual care pare dezarmant,
lasul este predispus la festivaluri culturale, iar daca
evenimentele care s-au nascut in urma cu 10-15 ani ar
fi beneficiat de sustinerea necesara, lasul ar fi fost
acum un oras cu un cuvant greu de spus la nivel natio-
nal si, de ce nu, international. Din pacate, in acest sens,
istoria Iasului cultural e trista si paradoxala.

Pe deoparte, organizatorii au conceput festivaluri
care, prin structura si continut, au pozitionat Iasul in
avangarda culturald, multe dintre acestea fiind eve-
nimente unicat pe scena festivaliera nationald, iar aici
m-as referi la Bienala de Artd Contemporand

,Periferic’,  Festivalul International de Jazz
»Richard Oschanitzky’, Festivalul International de
Dans Contemporan ,EuroDans’, Festivalul Internatio-
nal de Teatru ,Avram Goldfaden” si nu in ultimul rand
la Festivalul International ,Newjazz Festival”,
Festivalul de Teatru Neconventional ,ArtForum Fest’,
acestea fiind evenimente initiate de asociatia pe care
o conduc si care acopereau doud nise importante in
context local si national: cea a evolutiei stilurilor din
jazz-ul contemporan si cea a dezvoltarii unor noi
forme de exprimare in teatrul actual.

Pe de altd parte, sectorul creativ si cultural iesean
s-a aflat intotdeauna sub spectrul ostracizarii, el re-
gasindu-se doar ca anexa a politicilor publice desi,
alaturi de educatie, cultura este elementul vital si una
dintre cele mai importante carti de vizita a unei co-
munitati. Prin urmare, investitia administratiei locale
in dezvoltarea acestor festivaluri fiind modica sau
chiar nulg, sustinerea lor nefiind compensata nici de
mediul de afaceri local, s-a ajuns la disparitia aces-
tora, ele fiind 1nlocuite ulterior cu evenimente deri-
zorii, sub nivelul standardului pe care organizatorii
din sectorul cultural au reusit vremelnic sa-l impuna.

Acum este dificil de apreciat ce festivaluri ar
putea recupera lasul din aceasta perioada pentru a
le readuce in prezent, si cred ca un raspuns obiectiv
nu poate fi gasit, decat in urma unei analize profunde
a evolutiei evenimentelor de acest tip de pe scena
culturala nationala. Altfel, impactul asteptat prin re-

suscitarea lor poate fi pus in pericol de redundanta
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cu alte festivaluri, cu profil si structura identice sau
asemanadtoare, care s-au dezvoltat si au ajuns intre
timp evenimente de referintd, la nivel national si
chiar international.

In ce priveste istoria recents, capitolul festivalu-
rilor culturale iesene are un continut modest. Cele
care au aparut in ultimii ani si al caror profil are po-
tential de a aduce plus valoare lasului sunt In numar
redus, iar dezvoltarea acestora este compromisa de
anumite dificultati organizatorice, de la cele finan-
ciare pana la spatiile de desfasurare.

Dintre festivalurile organizate de institutii as retine
FILIT, FITPTI si FIE, ultimul, desi e un festival care
si-a atras multe critici, avand ca element central edu-
catia, are un potential nebanuit care poate fi valorificat
prin regandirea structurii festivalului si accentuarea
caracterului sau international, iar din zona indepen-
denta as retine , Perform”, ,ElectroLive Session” si
»Camera Plus’, ultimele doud avand componenta inter-
nationald, evenimente importante care au ca scop pro-
movarea artei contemporane din diverse domenii
teatru, muzica si arta digitald, arte vizuale, respectiv

fotografie contemporana si imagine dinamica.

3. Observ ca in ultimii ani multi cred ca se pricep
la cultura. Este complet gresit. De cultura ar trebui sa
se ocupe profesionistii din diversele campuri ale
acestui domeniu. Prin urmare, realizarea unui festi-
val cultural este de competenta acestora, respectiv a
institutiilor de cultura si a operatorilor culturali in-
dependenti deoarece organizatorul, ca sa poata plasa
evenimentul intr-un anumit cadru conceptual si de
organizare, este necesar sa aiba o perspectivad asupra
evolutiilor din domeniu si a scenei festivaliere, sa
aiba o gandire creativa, cunostinfe de management
si marketing cultural, si, nu in ultimul rand, abilitati

de comunicare si relationare.

In ce priveste finantarea, ideal este ca un festival
cultural sa aiba mai multe surse de finantare. Princi-
palul sustinator al acestuia ar trebui sa fie autoritatea
locald, urmata de agentii economici locali, apoi de mul-
tinationale, centre culturale si ambasade (in cazul fes-
tivalurilor internationale), atragerea de fonduri
nerambursabile si inclusiv autofinantarea prin bilet.

In cazul festivalurilor asociate industriei de enter-
tainment, cred ca ele trebuie organizate de antrepre-

nori in domeniu si finantate din fonduri private.

4. Este o diferent{a foarte mare intre festivalul de
divertisment, de tip Untold, asociat asa numitei culturi
de masa, care faciliteaza publicului un consum fara
efort printr-o valorizare falsa a actului cultural, succe-
sul si utilitatea acestuia reflectandu-se strict in plan
economic, si festivalul cultural a carui rentabilitate
economica este mult mai redusd, dar care produce
efecte de nepretuit: de la orientarea publicului catre
selectia de valori, prin educarea gustului artistic, pana
la cresterea nivelului de intelegere si constiinta care
schimba mentalitati si genereaza valoare sociala.

Sub acest aspect, cred ca festivalul cultural ar tre-
bui sa fie, pe cat posibil, o marca originala a unei co-
munitati, sa ocupe sau sa creeze o anumita nisa, iar
succesul sau consta in masura in care reuseste, prin
calitate si durabilitate, sa devina un pol sau un nucleu
cultural. Prezentarea produselor artistice ale mo-
mentului din diverse campuri culturale, favorizarea
intalnirilor dintre profesionisti, stimularea auto-per-
fectionarii si a productiilor artistilor locali prin pu-
nerea lor in dialog cu artistii din tara si strainatate,
dezvoltarea publicului si extinderea orizonturilor
culturale, toate acestea contribuie la cresterea capi-
talului cultural al unei comunitati si implicit reflecta

utilitatea festivalului.

109

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



FESTIVALUL, MODA SAU SOLUTIE?

5. Evaluarea viitorului cultural al orasului nu se
poate face decat din perspectiva strategica si, fara in-
doial3, este o necesitate ca productia de tip festival
sa se regaseasca in strategia de dezvoltare culturala
a lasului. Ins3, daci e si analizim ce se intampli as-
tazi in orasele europene, sau in orasele din Romania
care s-au dezvoltat in ultimii ani, vom vedea ca atrac-
tivitatea lor nu consta doar in capacitatea de a fi fes-
tive, ci In vitalitatea si efervescenta culturala care este
asigurata pe tot parcursul anului prin producerea
culturii continue. Aici trebuie canalizate energiile
operatorilor culturali, mai mult decat in evenimen-
tele de scurtd durat3, de tip festival.

De multa vreme se discutd intens despre dezvol-
tarea economica a lagului, dar cultura nu a fost luata
niciodata in serios ca factor major de realizare a aces-
tui deziderat. Ori astazi, e cunoscut faptul ca investi-
torii, pe langa anumite facilitati de care ar putea
beneficia, sunt interesati in primul rand de starea de

sanatate a unui oras, reflectata in efervescenta cultu-

rald, dinamismul evenimentelor si gradul de partici-
pare al publicului. Un oras apatic, cu orientari con-
servatoare, care se trezeste din letargie cateva zile pe
perioada unui festival si al carui public nu este dispus
sa plateasca un bilet, nu indica o calitate a vietii atra-
gatoare pentru investitori.

lasul trebuie sa-si reinventeze imaginea si de
aceea cred ca viitorul sdu va depinde de dezvoltarea
infrastructurii culturale, care va contribui substantial
la producerea culturii continue de catre operatorii
culturali, dar si la realizarea unor evenimente de tip
festival. Acesta este obiectivul prioritar, iar pentru ca
lasul sa devind un oras de destinatie, politicile pu-
blice nu trebuie sa se mai limiteze doar la conserva-
rea patrimoniului si la sustinerea institutiilor
culturale de stat. Ele vor trebui sa acopere un deficit
evident al lagului si anume orientarea investitiilor in
crearea unei scene puternice de cultura alternativa,
care sa poata asigura in primul rand producerea cul-

turii continue.

Festivaluri care nu mai sunt - lasi New Jazz
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Adrian MURARIU
(Event Manager)

Regresul survine din fragmentarea pe nise de interes

1. Festivalul il percep Intocmai o intdmplare cul-
turala autentica! E doar un termen digestiv, sonor si
econom, ce ia stafeta dupa ceva Incercari prea putin
implementate in rutina cetdteanului de nord-est,
concepte morgane precum performance, fusion, hap-
pening, bienala; pana si arta contemporana.

2. Au aparut idei pe rand, proiectate de indivizi
prin viziune si dorinta de afirmare. Regresul survine
din fragmentarea pe nise de interes, lipsa de
constientizare a bunului intelectual si, mai impor-
tant, consumul cultural - un lucru mult mai usturator
- pare ca nu este o necesitate decat pentru o foarte
ingusta patura sociala. Nu a existat un program-eve-
niment puternic pe care sa se sprijine aceste propu-
neri culturale, fiecare cu particularitatile sale, fiecare
trebuind sa se lupte pentru propria existentd. As
putea sa le spun, in lipsa unui astfel de program cul-
tural sustinut de comunitate, arte antreprenoriale.
Invers proportional pentru aceste doua veacuri,
poate acum PR-ul si strategiile de marketing pot con-
vinge omul sd descopere la un festival noi forme de
rumegare si sa se autoproclame ,goer”.

3. Cine ar trebui sd initieze, asta-i o intrebare tare
misto. Un forum educational, un hub local de artisti,
o grupa de studenti bine coordonatd - d’accord! -
conteaza intai contextul ,,de ce”-ului. Ori, dacad e un
task sau un jurnal de bord, poate decide soarta unui
brand. Categoric organizarea trebuie executatd/ co-
ordonata de initiatori. Mai mult, fiecare membru al
echipei trebuie sa se comporte ca o extensie organica

a initiatorului, insusindu-si viziunea acestuia si res-

ponsabilitatea de partener constructiv. Of, ce frumos
imi suna. Finantarea, mare marker rosu pe sevaletul
echipei, e facuta in concordanta cu potentialul pro-
dusului. Tl vinzi cu ajutorul Europei, al vreunei Pri-
marii, al companiilor ori cine mai stie cum vrei sa
risti, efortul depus iti va fi sustinut de acele bombe
sociale pe care ar trebui sa-i ai ca ambasadori: ener-
gici, empatici, literari, increzatori, instruiti.

4. Succesul unui festival poate fi speculat si inain-
tea implementarii, printr-un feedback cerut corect,
si in procesul de raspandire influentat de campanie,
prin diversitatea reactivitatii potentialilor consuma-
tori. Per ansamblu, amintesc de modalitatea prin care
se cere acest feedback, calitatea marketarii, livrarea
produsului de catre parteneri, transferurile de auto-
ritate realizate, eficienta in implicarea resurselor, sta-
rea utilitatilor si de calitatea livrarii produsului final
(ca: line-up si performanta spectacolului, calitatea
consumabilelor, livrarea informatiei, raportul cali-
tate-pret al bauturilor si mancarurilor etc.). Un festi-
val este util comunitatii daca va creste de la anla an,
prin imbunatatirea experientei participantului, apor-
tul cultural importat si dezvoltarea productiei locale.

5. Evenimente ar trebui sa organizeze toate for-
mele culturale, de guvernare, sociale, antrepreno-
riale. Daca unul din evenimente se numeste festival,
atunci ar trebui ca formele respective sa fie zale, ast-
fel incat legatura dintre ele sa coaguleze tot publicul
din regiune iar dimensiunea capacitatii lor de
performanta sa dubleze posibilitatea de educare si
culturalizare Tn masa.
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Cristian NEAGOE

(Co-fondator, curator Street Delivery)

Cel mai important este ce lasé in urmd un festival

1. Nu cred ca festivalurile vor deveni vreodata o
notiune uzatd, decat in cazul in care si ideea de co-
munitate ar disparea, Inlocuita fiind de un individua-
lism ermetic si feroce, cam ca in povestirea lui E. M.
Forster din 1909, The Machine Stops.

Festivalurile se intampla din dorinta de coeziune
a unor comunitati de interese. Daca interesele astea
se Intampla sa fie culturale si sa mai fie si autentice,
entuziaste si vitale, atunci sigur ca avem toate
conditiile ca un festival cu adevarat relevant sa lumi-
neze si sa hraneasca existenta unei comunitati. Dar,
cain toate lucrurile, si aceste evenimente pot usor sa
se transforme 1n balciuri care hranesc comunitatile
doar cu caloriile goale ale divertismentului de

proasta calitate.

2. Nu m-am nascut 1n Iasi, asa ca nu cunosc prea
bine istoria festivalurilor iesene, cu atat mai putin
predispozitia orasului pentru astfel de evenimente.
Tind sa cred cd o comunitate atat de vibranta precum
ceaieseand nu are cum sa nu se bucure de un festival
bine gandit si bine facut, care ia in considerare ne-
voile si interesele cetdtenilor orasului.

Ca fondator si curator al Street Delivery inca de
acum 10 ani la Bucuresti, am participat la prima
editie a acestui eveniment la lasi si m-am simtit fan-
tastic de bine. Cei mai multi oameni cu care am dis-
cutat fnainte de prima editie, de la directorul

Muzeului Literaturii din Iasi pana la grafferi, skateri

sau designeri, s-au aratat sceptici ca Street Delivery
lasi va prinde in urbea voastra. Mi se tot repeta ca
iesenii nu obisnuiesc sd iasa la evenimente urbane cu
multi oameni, cd prefera sa se bucure in grupuri res-
transe, sa isi petreaca timpul liber In naturg, cu prie-
tenii si familia. Spre surpriza tuturor, Street Delivery
lasi a adus pe strada comunitati creative dintre cele
mai diverse, din generatii diferite, iar apropierea asta
nu a produs vreo ciocnire culturald, ci mai degraba
un entuziasm fabulos al intalnirii fata in fata - nu de
la computer la computer, nu bara la bard, nu in mici
grupuri ermetice, ci chiar In agora, intr-o recuperare
superba a spatiului public si a increderii comunitare,
intr-o punere in dezbatere a problemelor oraselor si
intdrire a societatii civile pentru rezolvarea lor.

Cred cd in lipsa unor evenimente de genul acesta,
textura sociala se destrama mult mai usor si oamenii
devin tot mai nefericiti si indiferenti sau chiar
suspiciosi unii fata de altii. Cred ca Street Delivery e
o0 ocazie extraordinara sa ne cunoastem potentialul
comunitar.

Alte festivaluri iesene care mi-au retinut atentia
si care Imi vin acum in minte: FILIT (o idee excelenta
care Inteleg ca a fost deturnata politic), FIE (un
mamut care, din punctul meu de vedere, foloseste
mare parte din bugetul cultural al lasului fara sa-i
ofere mare lucru In schimb, In afara de garduri in cen-
trul orasului, trupe pop si canibalizarea tuturor ce-

lorlalte evenimente culturale care se intamplad in
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aceeasi perioadad), Periferic (unul dintre cele mai in-
teresante evenimente de arta contemporana din Ro-
mania, din pacate defunct la momentul in care scriu

acest text).

3. Cred ca festivalurile trebuie sa porneasca de la
firul ierbii, de la comunitati sau ,triburi” urbane, sa
fie organizate cu consultarea acestor comunitati si cu
implicarea lor si sa fie sustinute atat din resurse pro-
prii, cat si din cele private sau de stat, in masura in
care au relevanta publica. Cred ca atat companiile, cat
si statul ar trebui sa ofere platforme de sustinere a
unor astfel de activitati, dar sa nu intervina sau s-o
faca In moduri cat mai non-intruzive in organizarea
si desfasurarea lor. Creativitatea si interesele
comunitdtilor se dezvolta natural atunci cand nu sunt
impuse sau directionate artificial spre scopuri poli-

tice sau exclusiv bazate pe profit.

4. Cred ca lucrul cel mai important este ce lasa in
urma un astfel de festival, fie cd e vorba de idei, de
coeziune, de bucuria unei comunitati, de adresarea
unor nevoi sau de punerea in discutie a unor pro-
bleme ale orasului. Divertismentul doar pentru
satisfactia imediatd, berea si micii si concertele cu

muzica de calitate indoielnica sunt doar paine si circ.

5. Festivalul e doar o forma prin care poti aduce
impreuna comunitati, nu cea mai potrivita dintre ele
daca dorinta e de aprofundare, nu doar de conectare.
Nu cred ca trebuie organizate festivaluri doar de dra-
gul sentimentului festivalier, ci cred ca trebuie reali-
zatd mai intai o harta a nevoilor si ofertelor culturale,
a diverselor comunitati si a modurilor In care se ma-
nifesta ele. Abia apoi un operator cultural ar trebui
sa-si puna problema daca are rost sa organizeze un
festival in jurul unui concept pe cat posibil original

sau macar autentic.

by

Festivaluri care nu mai sunt -
Festivalul de Teatru Neconventional
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Teodor RAILEANU

(consultant europarlamentar)

Orice leu investit in culturd se intoarce inzecit

1. In primul rand, conceptul actual, contemporan
de ,festival” presupune ideea de aducere a unor
nume mari dintr-o anumita arie artistica alaturi de
noi talente cu scopul clar de a ,impinge” domeniul
cultural respectiv inspre dezvoltare si chiar avan-
garda. Pe scurt, un festival este vehiculul progresului
cultural. In niciun caz un festival serios, de amploare,

”|

nu poate si nu trebuie sa fie ,uzat

2. Nu cred 1n ,predispozitia” unor anumite orase
sau in lipsa acesteia la alte orase. Personal, cred in
educarea publicului prin arta, deci argumentul unui
public ,avizat” destinat unui anumit festival aflat
doar fn anumite orase nu il consider viabil. Pe de alta
parte, apetenta unor orase pentru festivaluri de an-
vergura este datd de calitatea umana si educatia po-
liticienilor care administreaza orasul si de influenta
pe care oamenii de cultura o au in fata acestor
administratii. Din pacate, in Romania administratiile
publice locale sunt in majoritate cei mai mari
finantatori ai actelor culturale. Este adevarat, In
orasele mari, oamenii de afaceri si firmele potente fi-
nanciar se implici in actele culturale. insa, stim cu
totii, administratiile pot ,incuraja” interesele de

sponsorizare inspre culturd sau sport.

3. Legandu-ma de raspunsul anterior, tendinta
este ca cel care da banii sa comande si organizarea
unui festival; In contextul de fata, finantatorul prin-
cipal, mai ales la Iasi, este administratia locala. Dar
nu consider ca fiind productiva aceasta ecuatie orga-
nizatorica fiindca resursele umane necesare pentru
organizarea unui festival de calitate presupun o spe-
cializare si o experienta specifica pentru fiecare do-
meniu artistic in parte. Nu cred ca unul sau mai multi
functionari ai unei primarii, platiti cu salarii minima-
liste (vizavi de necesarul de competentd), se pot des-
curca in toate domeniile artistice sa aduca numele
reprezentative pentru a da aerul de avangarda al
unui festival. Pentru o asemenea reusita este nevoie
de specialisti care sa se ocupe de festival, oameni
ancorati in lumea artistica respectiva si cu multa
experientd, contacte, relatii. Insi astfel de oameni
costa si pe buna dreptate. Mai mult, consider ca daca
administratia locala este principalul finantator, nu ar
trebui sa fie si principalul organizator al unui festival
de succes. La ora actuald, din punct de vedere
organizational, calitativ si al eficientei, o fundatie in-
dependenta, dar sustinuta financiar de administratie
si de mediul de afaceri poate fi solutia unui festival

de succes.
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4. Dupa cum am spus si la inceput, as pune pe pri-
mul loc noutatea, spiritul avangardist care duce la
inovatie in cultura. Numele mari sunt capete de afis
si atrag publicul, dar pentru un aer proaspat si pen-
tru a starni pofta de culturd, numele noi dintr-un
anumit domeniu, potentialii artisti de viitor si care
vor deveni repere artistice, trebuie sa fie adusi si
alaturati ,vedetelor”. Este singura cale spre ,nou”.

Nu cred in succesul unui festival care aduce ve-
dete expirate, in pragul ,pensiei” talentului si care
aduna multi oameni la festival doar pentru a vedea
»,mumii culturale”. Calitatea publicului si interesul lui
de a investi 1n viitoare acte culturale este mai impor-
tanta decat numarul mare de oameni care ajung la un
festival. Cred in cultura pentru mase, dar nu cred in
a da poporului ce crede ca vrea. Publicul trebuie edu-
cat cu tot mai multe acte artistice de calitate.

Un criteriu foarte important este continuitatea
unui festival. Traim Intr-o epoca a succesului imediat,
de la prima editie. Un festival adevarat si serios are
un succes moderat la prima editie, poate sila a doua,
dar sunt necesare (ca in orice investitie) macar trei-
patru editii care sa mearga ,pe uscat” pentru a da ma-
sura seriozitatii organizatorice. Este adevarat, sunt
festivaluri care de la prima editie au dat ,lovitura” si
ma gandesc aici la FILIT. Din pacate au cazut testul
continuitatii, iar asta le stirbeste nemeritat straluci-

rea succesului initial.

5. La ora actuala, in Europa, si se pare ca si in
Romania, festivalul este principalul (daca nu singu-
rul) mijloc de a disemina masiv avangarda culturala.
Este modul in care tot ce este nou Intr-un domeniu
cultural este livrat publicului concentrat, In timp si
spatiu. Este, daca vreti, ,portalul” in care publicul
poate vedea ceva nou, poate compara noutdtile intre
ele si, simultan, cu numele ,mari”.

Noi, iesenii, desi ne place sa ne consideram ,capi-
tala culturald” a tarii suntem foarte In urma la nivel
de festivaluri de amploare. Daca excludem Festivalul
International de Teatrul pentru Publicul Tanar (un
succes european remarcabil, organizat de Teatrul
Luceafarul) si FILIT (aproape ingropat politicianist),
practic In lasi nu avem festivaluri. Festivalul
International al Educatiei nu 1l incadrez in festivalu-
rile serioase pentru ca i-a lipsit pana acum unitatea
conceptual3, coerenta si, evident, noutatea. in plus, a
suferit de boala cronica a organizarii in prip4, cu per-
sonalul suprasolicitat din Primarie. in rest, nimic se-
rios.

Da! Este nevoie ca toti operatorii culturali ieseni,
puternic sprijiniti financiar de mediul de afaceri si de
autoritatile locale (fara imersiuni si pretentii organi-
zatorice) sa se concentreze pe organizarea catorva
festivaluri de amploare in Iasi. Sunt costisitoare, este
adevarat, dar orice leu investit In cultura se intoarce
inzecit. Sper Intr-un nou avant al autoritatilor locale,
in mai multd Intelepciune si in primenirea organiza-

torilor ,traditionali” de festivaluri din Iasi.
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Cosmin VAMAN

(muzician)

Acest oras pare a fi predispus si s@ construiascd, si si distrugd

1. Pentru mine festivalul ca intamplare culturala
este o notiune pe cat de actuald, pe atat de necesara.
Accesul la evenimente si la noutatile vietii cultural-
artistice din orice domeniu este facil astazi. Se
calatoreste usor, cartile momentului din toata lumea
sunt la un click distantd, muzica la fel. Cu toate aces-
tea, exista un tip de energie pe care doar aducerea
oamenilor impreuni o poate degaja. Intalnirea, cu
farmecul ei, cu emotia si spiritul identitar pe care le
poate crea, nu este la fel de usor de reprodus de la

distanta.

2. Ferindu-ma de clisee de genul ,capitala cultu-
rala a Romaniei”, cred totusi ca [asul a pastrat in min-
tea si inima romanilor vocatia unui loc care poate
aduce oamenii Impreuna, care poate coagula valori.
Avem un exemplu din istoria recenta a orasului. Un
exemplu previzibil. Si cu cat e mai previzibil, cu atat
e mai revoltator sa vorbim despre el la trecut. Este
inadmisibil ca lasul sa piarda FILIT-ul. Acest
oras pare a fi predispus si sa construiasca, si sa dis-
truga. FILIT este certitudinea ca se poate. Mai ramane

o variabila care pune totusi probleme. Noi.
3. Fara indoialg, profesionistii sunt cei care ar tre-

bui sa preia fraiele organizarii. Modelul liderului po-

litic care stie si ce culoare trebuie sa aiba afisul si cine
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sa cante si cum trebuie facuta promovarea este, evi-
dent, falimentar. In schimb cei care conduc orasul,
care au legitimitatea reprezentarii si au si resursele
pentru a sprijini un festival de anvergura trebuie sa
isi arate sprijinul fara echivoc. Declaratiile cu juma-
tate de gura, razgandirile si betele In roate din culise
ne duc, din pacate, fix In punctul in care ne gasim

acum: nicaieri.

4. Daca vorbim despre un festival ,,de masa”, cum
sunt UNTOLD sau Electric Castle, rezultatul e usor
cuantificabil: a existat participare? Am reusit sa pro-
punem un eveniment original si care sa fie relevant
pentru oamenii din toata tara? Daca in schimb nu
vorbim despre un festival ,popular”, ci de unul spe-
cializat, pentru mine criteriul de succes este altul. A
reusit acel festival sa isi afirme o identitate clara, ori-
ginala? Un spirit? Reuseste sa adune oameni care
gandesc si simt la fel? Nu orice insiruire intampla-
toare de evenimente poate da nastere unui festival
bun, chiar dac3, luate separat, unele dintre acestea

sunt valoroase.

5. Alaturi de sustinerea reludrii FILIT, un festival
de anvergura ar trebui sa reprezinte prioritatea celor

care conduc orasul.
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Oltita VOLOVAT

(consultant marketing cultural)

Egoismul nu are ce sd caute in aceastd industrie

1. Termenul festival a inceput sa fie folosit in
exces. Cred cd este in ,trend” si orice adunare incepe
sa se pretinda a fi festival, ceea ce este gresit si dimi-
nueaza de fapt adevarata putere a cuvantului. Nu am
verificat daca exista o definitie a termenului, daca
existd un numar de oameni, de zile, de activitati pe
care trebuie sa le indeplinesti ca sa te numesti festival
dar autointitularea aceasta Incepe sa fie gresita si sa
mintd publicul inca din concept. Personal, cred ca ar
trebui sa existe un ghid al organizatorilor, un ghid de
bun-simt a ceea ce faci si ceea ce pretinzi ca faci ca sa
stie publicul unde te incadrezi de fapt. Tocmai din
lipsa educatiei organizatorilor culturali de pe piata,
imi consiliez clientii sa renunte la folosirea termenu-
lui si sd inventam, dezvoltam o denumire care nu pro-

mite ,marele festival de muzica” si ofera ,balciuri”.

2. Publicul din Iasi este divers si curios si dinamic.
il iubesc, il admir, 1l critic, ma dezgusta dar vreau sa
il educ. Tocmai istoria ne invata in ce directii trebuie
sa dezvoltam piata evenimentelor din Iasi si tot ea ne
ghideazi cum trebuie si nisam aceste evenimente. in
era digitald, ai posibilitatea sa comunici eficient cu
publicul tinta al festivalului. Dar ce faci cand nu stii
sa iti definesti publicul, cand nu esti sigur de reactiile
oamenilor, de numarul de participanti si alegi sa co-
munici haotic si catre toata lumea? Atunci gresesti si

o sa 1ti sacrifici munca prin testarea pietei si a publi-

cului. Din punctul meu de vedere, 80% din asa zisele
festivaluri din lasi asta fac. Din fric3, din nesiguranta
financiard, din lipsa de sustinere privatd, ajung sa
atraga publicul care nu le intelege. Nu cred ca este
etic sa ofer numele festivalurilor care nu isi definesc
publicul sau strategia, in schimb tin sa subliniez ca 1i
apreciez pe cei care, desi comunica global, stiu cum
sa multumeasca pe toata lumea cand ajung la fata lo-
cului si stiu cum sa comunice cu un parinte si sa 1i
spuna cand este cazul sa vina la festival si cand este

cazul sa vind un tanar cu gasca.

3. Know-how-ul si experienta sunt chintesenta
unui festival. Nu as putea spune ca organizarea ar tre-
bui sa fie privata sau public3, ci doar ca este necesara
experienta, este necesara o echipa completa, este ne-
cesar un responsabil de festival cu skill-uri organiza-
torice si de comunicare iesite din comun. Tot in
sarcina lui revine sa identifice oameni capabili, oa-
meni cu viziune, oameni dornici sd aiba un impact in
comunitate.

Cele doua subiecte aduse in intrebare sunt de fapt
strans legate intre ele: organizarea si finantarea. Ca
sa fac o completare cu referire la echipa de organi-
zare, aceasta trebuie motivata si financiar. Cele mai
multe evenimente din lasi sunt organizate cu ajutorul
voluntarilor, care, adevarat, sunt o resursa excelenta

doar ca nu trebuie sa ramana si principala resursa.
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Este necesar sa se formeze o echipa maturg, o echipa
motivatad si o echipa vizionara, chiar daca asta implica
costuri.

Al doilea subiect abordat in intrebare, respectiv
finantarea, este destul de sensibil. Pana sa colaborez
cu unele organizatii, nu intelegeam de ce sa se opteze
pentru un parteneriat cu comunitatea publica si nu
sd se vanda evenimentul firmelor. in incercarea de a
discuta cu managerii am sesizat o lipsa totala de
educatie, de segmentare si de intelegere a propriului
public tinta si daca acesta se gaseste au ba la eveni-
mentele In cauza. Managerii ieseni nu sunt capabili
sa vada o oportunitate de comunicare intr-un festival
si, din aceste motive, organizatorii ajung sa colabo-
reze in proportie de 80% tot cu institutiile publice.
Nu este normal, nu este sanatos din punct de vedere
financiar, pentru ca proportiile ar trebuie sa fie exact
invers: 80% sustinere privata si 20% sustinere pu-

blica.

4. Depinde, raspunsul este mereu ,depinde”. Vor-
bim de evenimente care vand bilete? Vorbim de cri-
teriile organizatorilor sau de cele ale publicului? Ca
sa nu ne amagim cu apa de ploaie, pot indica un cri-
teriu care, clar, nu este corect: buzz-ul si like-urile din
online. Festivalul se tine offline si acolo trebuie orien-
tate si o parte din actiunile de promovare. Pentru un
eveniment cu bilete, realitate este la sfarsit, cand se
scade investitia si ramane un castig. Pentru un eve-
niment cu parteneri, succesul este zambetul si
multumirea partenerilor, pentru un eveniment cul-
tural gratuit multumirea este cresterea notorietatii
artistilor. Cum cuantifica totusi consumatorii? Sim-

plu, m-am simtit sau nu bine, am primit ce mi s-a pro-

mis sau am fost dezamagit, as mai veni la urmatoarea
editie, mi-as dori sa creasca regularitatea acestui eve-
niment? Ar trebui sa existe un chestionar de feed-
back, aplicat celor care au fost la festival si care sa te
ajute sa Intelegi exact unde si ce trebuie sa Imbu-
natatesti si ce a fost apreciat si ar trebui sa fie laitmo-

tivul festivalului.

5. 0 mica parte din raspuns se regaseste la prima
intrebare. As recomanda initierea unui grup al celor
care organizeazd evenimente, as recomanda o
sustinere reciproca si o impartasire a know-how-ului,
as recomanda un ghid si, mai mult, o implicare multi-
festivala, indiferent daca este festivalul tau sau nu.
Egoismul nu are ce sa caute in aceastd industrie, nu
exista concurentd decat pentru cei care nu stiu sa isi
segmenteze publicul si pentru cei care fura idei de la
alte evenimente, asa ca mi-as dori ca inaintea dezvol-
tarii orasului Iasi In ceea ce priveste evenimentele, sa
se formeze o comunitate ce se sustine reciproc. Ope-
ratorii culturali ar trebui sa discute, sa creeze un plan
lunar/ saptamanal cu ce evenimente sugereaza si sa
dinamizam impreuna aceasta piata a evenimentelor
care este intr-o transa comunist-traditionala si cu
sumbre umbre de ,wanne be cool”.

Nu cred ca trebuie sa renunte la ,festival” dar
poate sd 1si aleaga mai atent ce transmite acel eveni-
ment si poate i gasesc o alta forma. Mi-as dori sa
existe doar festivaluri in adevaratul sens al cuvantu-
lui, cu impact si de care sa se scrie si in The Guardian

sau The New York Times.
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Andreea Giorgiana MARCU

Alecu Beldiman — vedetd literara a lasului

1. Alecu Beldiman (1760-1826) - profil de cdrturar

Cel mai productiv traducator moldovean din jurul
anului 1800 a fost Alexandru (Alecu) Beldiman, des-
pre care contemporanul sau Dimitrache Pastiescul
spunea pe drept cuvant ca ,a murit cu condeiul in
mana” (Ursu 1986: 116).

Alecu Beldiman s-a nascut la Iasi sau la Husi in
1760 si era fiul marelui vornic Gheorghe Beldiman.
Se inrudea, prin mama sa, cu Enache Kogalniceanu,
iar prin cea de-a doua sotie cu Costache Conachi. Ca-
riera administrativa a inceput-o in 1785, ocupand di-
verse functii: la 25 de ani - ceaus, la 29 de ani -
serdar, la 34 de ani - paharnic, la 35 de ani - ispravnic
de Neamt, la 40 de ani - parcalab de Galati, la 55 de
ani - aga de Harlau, la 58 de ani - postelnic, iar la 59
de ani - ispravnic de Iasi (Piru 1970: 208).

Om instruit si adept platonic al luminilor,
Beldiman a tradus pentru ,indeletnicirea patriotilor
si spre podoaba limbii romanesti”, cum se exprima el
insusi, spre ,procopsirea neamului romanesc”, cum
afirma editorul sau de la Buda, Zaharia Karcaleki.

In vreme ce opera originala, redusa in esenti la
proza rimatd si la un mic numar de poezii lirice,
apare anacronica, plasandu-1 in lumea literara veche,
talmacirile (din Voltaire, Florian, Abatele Prévost,
Metastasio, Régnard, Gessner, Ducray-Duminil s.a.,
precum si prima traducere a Odiseii direct din limba
greaca a lui Homer), avand alti indici valorici se inte-

greaza noii miscari culturale iluministe.

2. Alexandru Beldiman ca autor original

Scrierile originale ale lui Alexandru Beldiman
sunt putine: Stihuri fdacute la Tazldu in vremea inchi-
derii mele acolo, anul 1824, aprilie 20, in volumul
Mihail
Letopisetele Moldovei si Valahiei, 111, Bucuresti, 1874;

Kogalniceanu, Cronicele Romdniei sau
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Tragodiea, sau mai bine a zice jalnica Moldovei intam-
plare dupd rdazvrdtirea grecilor 1821, pastratd in 23
de manuscrise si publicata in acelasi volum, a fost ti-
parita la Iasi In anul 1861, la tipografia Buciumului
Romadn (lasi) de catre banul si cavalerul Alecu Balica,
cu titlul Eterie, sau jalnicele scene prilejite in Moldavia
din rdzvrdtirile grecilor, prin seful lor Alexandru
Ipsilanti, venit din Rusia la anul 1821. Considerata
opera sa reprezentativa, Tragodiea... urmareste cro-
nologic intdmplarile care au avut loc la 1821, in
Moldova, odata cu intrarea eteristilor. Relatare a unui
martor al evenimentelor, lucrarea are mai ales o va-
loare documentara. Cuprinzand 4266 de versuri a
cate cincisprezece silabe, cu ritm trohaic si rime mas-
culine perechi, Tragodiea... este precedata, ca in poe-
mele clasice, de o invocatie. Prezentand Eteria intr-o
lumina total defavorabild, opera lui Beldiman cu-
prinde elemente de burlesc si satira. Portretele per-
sonajelor sunt sumare si caricaturale. Tonul de
relatare familiara face ca Tragodiea... sa apartina mai
mult cronicilor versificate, a caror faza de sfarsit o re-
prezinta. Cu toate imperfectiunile, ea a contribuit,
prin larga-i raspandire, la intretinerea unei atmosfere
propice literaturii. Inainte de a fi tipariti, lucrarea a
circulat in numeroase manuscrise, dintre care unul a
apartinut succesiv lui Nicolae Balcescu si lui
Alexandru Odobescu.

Beldiman este si autorul unora dintre primele
meditatii poetice din literatura romana. Culegerea de
Stihuri alcdtuite de rdposat postelnic Alecul Beldiman,
in volumul Scrieri literare inedite (120-1845), publi-
cata la Bucuresti in 1981 (Asupra lumei, Pentru om,
Pentru dusmanul omenirei etc.) ,influentate de pre-
romantism si avind asemanari cu poeziile lui Barbu

Paris Mumuleanu, pe care le preced in timp” (DLR

1979: 97) denota o, predilectie neoclasica pronuntats,
constand in jugularea expansiunilor lirice, conceptua-
lizare, moralism si o puternica tendinta satirica”, dupa
cum mentioneaza Paul Cornea.

Reproducem dupa manuscrisul 2,189 de la
B.A.R, o poezie purtiand mentiunea Alt stih al lui
Alecu Beldiman. Gandul cu dureri:

Am pierdut sufletul meu si incd tot mai trdiesc,

Lacrdmile sunt destuli la acest fulger ceresc.

(Paraschiva)* acum este in sdnul unui mormdnt.

Sd poati, Doamne, sd fiu fdrd ddnsa pe pdmdnt?
Ceriule nemilostive, a ta pravild ii cumplitd,
Fdrd voia mé md tdni intr-o viiatd asa urdtd.
Pentru ce sd nu fiu volnic sd m-ardt cu cunostintd
La iubirea Paraschivii, cé cu ravnd si credintda?
Pentru ce sd mai trdiesc in digdrturile lumii?
Au pisdmni ca sd fiu privelistii mdhndciunii...
Madngadierea vietii meli, (Paraschiva)* strdlucitd,
Cum di mi-ai ldsat in suflet o sdgiatd asa
cumplita?
Catd bucurii imi dd iubirea ta cé curatd!
Indoit oftez acum, stiindu-te dipdrtatd.
Doamne, Doamne, acum vidé-ti cumpdnirea ta
cé driaptd,
Ce md tdni pe mini viu, cdnd pe ddnsa
o vdad moartd.
Gandurilor** amdrdte, dorirea ce md omoard,
fndoipi, dacd sd poati, arzdtoarea voastrd pard,
Faceti acest agiutoriu doririi inimii meli!
De la voi [eu] nu cer altd decdt asa mdngdieri,
Ca cu un cias inainte sd fac traiului schimbare,
Sd mai vdd pe (Paraschiva)* in viata cé viitoare.
B.AR, Ms. 2.189, f. 82v.-83r.
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3. Alecu Beldiman ca traducdtor

Traducerile lui Alexandru Beldiman sunt raspan-
dite In numeroase exemplare. Dupa trecerea catorva
decenii, ,traducatorul se vede obligat sa-si reia opera
deformata de copisti si sa o refaca” (Anghelescu
1971: 94). Astfel, in aproximativ 40 de ani, Alexandru
Beldiman traduce si raspandeste un numar impresio-
nant de opere, creand o intreaga literatura: Odiseea lui
Homer (inainte de Barac, care talmacea prin inter-
mediar maghiar), Milosdrdia lui Tit, Artaxerxu si
Hosrois de Metastasio, Menegmii sau fratii cei de ge-
mine lui Régnard, Tragedia lui Orest de Voltaire,
Istoria cavaleriului de Grie si a iubitei sale Manon
Lesco de Prévost, Numa Pompilie de Florian, Moartea
lui Avel dupa Gessner, Alexii sau cdsuta in codru de
Ducray-Duminil etc. O activitate atat de ,prodigioasa
este posibila numai datorita constiintei clare a
necesitatii unui asemenea act de culturg, ea presu-
pune cu siguranta o idee inalta despre rolul literaturii
si dorinta de a o crea in romaneste” (ibidem, p. 101).
Beldiman ,a fost un traducator inzestrat si totodata
pasionat” (DGLR 2004: 476), a tradus in special piese
de teatru si romane, contribuind la familiarizarea ci-
titorilor cu aceste specii. Din literatura secolului al
XVIlI-lea il atrageau in mod deosebit scrierile neocla-
sice cu morala evidenta, pe care el, ca traducator, a

reliefat-o totdeauna si in preacuvantarile sale.

3.1. Texte tiparite

Cunoasterea limbilor greaca si franceza, ca si o ra-
cordare la spiritului epocii, il indruma pe Alecu
Beldiman spre o vasta activitate de traducator, ,ge-
nurile sale predilecte fiind epopeea, tragedia si ro-
manul” (Piru 1970: 209). La Tipografia Craiasca de

la Buda apare in 1818 Moartea Ilui Avel, pastorala in

proza talmacitda dupa Solomon Gessner (Der Tod
Abels), tradusa prin intermediarul francez datorat lui
Wille si Turgot din 1759 (La mort dAbel), iar in 1820,
Tragodia Iui Orest, dupa Voltaire, prima talmdacire la
noi a unei piese voltairiene. Romanul pastoral al lui
Florian, Istoria lui Numa Pompilie, al doilea craiu al
Romii, a fost tiparit la Iasi in doua volume in 1820,
dupa ce il mai tradusese o datda in 1796, in Bucuresti,
Ioan Cantacuzino. Intr-un alt registru valoric se in-
scriu: Invdtdturd sau povdtuire pentru facerea panii
cei de obste (lasi, 1818), traducere a versiunii grecesti
realizate de D. Samurcas dupa cartea germanului Chr.
A. Ruckert si Cdldtoria lui Cocs in Rusia (Travels into
Poland, Russia, Sweden and Denmark, 3 vol.,, London,
1784-1787 de William Coxe), tradusa In 1824 prin in-
termediul variantei franceze a lui P. H. Mallet (Voyage

en Pologne, Russie, Suéde, Dannemarc, Géneve, 1786).

3.2. Manuscrise

Alte numeroase traduceri, pastrate in manuscris,
pornesc de la cei mai diversi autori: Milosirdia lui Tit
(1784, La clemenza di Tito), Artaxersu si Hosrois are
la baza variante grecesti ale teatrului lui Metastasio;
Menegmii sau fratii cei de gemine (1803, Les
Ménechmes ou les jumeaux) si Tragedia Iui Sapor
sunt talmacite din Régnard.

Istoria cavalierului de Grie si a iubitei sale Manon
Lesco (ms. 193 de la B.A.R.) este celebrul roman al
Abatelui Prévost; Istoria lui Raimund reprezinta tra-
ducerea nuvelei Raymond et Marianne, nouvelle por-
tugaise, cuprinsa in volumul Le décameron francgois
al lui Louis d’Ussieux, aparut in 1774; Elisaveta, sau
cei surguniti in Siberia (1815, transpune in limba ro-
mana piesa lui Guilbert de Pixerécourt, La Fille de

I’exilé ou huit mois en deux heures); Alexii sau Cdsuta
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din codru, apartinand genului pastoral, trimite la ro-
manul lui Francois Guillaume Ducray-Duménil (Alexis
ou la maisonette dans le bois).

O mentiune aparte se cuvine insa incercarii de ro-
manizare a Odiseii, prima ei traducere directa din

limba greaca.

3.3. Traduceri obscure

Alteori, textele alese de Alexandru Beldiman sunt
obscure (DSR 1995: 256), precum: Tragodia lui
Lentor si a iubitei sale Arzili (1818), romanul Istoria
lui Tarlo si a prietenilor lui (1787), Iscoditoriul lucru-
rilor omenesti (1818) si Istoria lui Zetmis si a Elvireli,
nu li s-a identificat inca autorul. Tot Beldiman este
traducatorul romanului scris de Moses Gaster,
Ammorven si Zallida, roman chinezesc de pi limba
frantuzeasca. Tom al doilea. In Iasi, la anul de la Hs.
1820 (ms. 1224 de la B.A.R.) cf. Strempel 1967: 320.

Textul intitulat Ahileu la ostrovul Sirului repre-
zinta traducerea, prin intermediar grecesc, a come-
diei lui Metastasio, Achille in Sciro. Cea mai veche
copie a acestei traduceri se pastreaza in ms. 1818 de
la BAR, datata pe 5 septembrie 1783. Alte copii ale
acestei prime traduceri romanesti se afla in ms. 306
si 4747 de la BAR, ambele nedatate. Comedia Achille
in Sciro nu a fost inclusa in cele doua volume selective
din teatrul lui Metastasio traduse din neogreaca si
publicate la Venetia, In anul 1779, care cuprind doar
sase drame. Prima editie a traducerii grecesti a co-
mediei Achille in Sciro a aparut abia in 1794. Probabil
dupa ea a facut lordache Slatineanu traducerea inti-
tulata Ahilefs la Schiro, publicata la Sibiu, in anul
1797. Ca atare, traducerea romaneasca din 1783 a
acestei comedii a fost facuta dupa o copie manuscrisa

a versiunii neogrecesti. Observand ca in traducerea

din ms. 1818 apar aceiasi termeni specifici teatrului:
obraz ,personaj”, facere ,act” si schini ,scend”, ca In
cele doua drame ale lui Metastasio traduse de Al.
Beldiman in anul 1784, Despina Ursu a presupus ca
traducerea din anul 1783 a comediei Ahileu la ostro-
vul Sirului a fost facuta tot de Alecu Beldiman (Ursu
1960: 72).

Traducerea in limba romana a Istoriei lui Altidalis
si a Zelidiei, roman al scriitorului francez Vincent
Voiture, constituie obiectul unui valoros studiu de is-
torie literara datorat lui N. N. Condeescu. Primele trei
copii ale traducerii romanesti a acestui roman da-
teaza din anul 1783 si se pastreaza la BAR, in urma-
toarele manuscrise: 343 - copiat de Alexandru
Ciohoranul, 3583 - fara mentiunea copistului si 5545
- scris, din porunca banului Gheorghe Beldiman. Alte
copii ale traducerii se afld la BAR, In ms. 1337 (datat
1805) si in ms. 4246 (datat 1799). Dupa ce arata ca
traducerea romaneasca s-a facut din limba franceza
(In secolul al XVIII-lea au aparut mai multe editii ale
acestui roman), N. N. Condeescu subliniaza faptul ca
valoarea ei e sporita - cum am pomenit in treacdt la
inceput - prin prezenta unei concluziuni neexistente
in editiile franceze ale operelor lui Voiture si care
bineinteles nu e nici cea a lui Des Barres”, pe care o
considera ,superioara celei a lui Des Barres si mult
mai suportabila la citit” (Condeescu 1931: 22).

in anul 1945, D. Popovici a identificat, in ms. 4246
de la BAR (datat 1799), traducerea in limba romana
aromanului pastoral Intimpldrile lui Ismin si Ismeniei
al  scriitorului  Evotdablog seu  EOpdbiog
MakpepfBoAiitng (Eustathius sau Eumathius
Macrembolites), pe care Pierre-Francois Godard de
Beauchamps (1689-1761) I-a tradus in limba fran-

ceza, In anul 1729, sub titlul Les amours d’Isméne et
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d’Isménias. Identificarea s-a facut pe baza asemanarii
titlurilor pentru ca nu a fost gasit originalul grecesc
sau traducerea franceza (Popovici 1945: 129).
Dovada ca aceste ultime trei traduceri romanesti
anonime facute in Moldova la sfarsitul secolului al
XVIlI-lea (Ahileu la ostrovul Sirului, Istoria lui Altidalis
si a Zelidiei si Intimpldrile lui Ismin si Ismeniei) i
apartin lui Alecu Beldiman o constituie identitatea
limbii lor cu limba traducerilor cunoscute lui Alecu

Blediman, din aceeasi perioada sau de mai tarziu.

4. Arta si tehnica traducerii la Alecu Beldiman

Inceputul secolului al XIX-lea reprezinti un veri-
tabil moment distinct al literaturii romane. A fost ,pe-
rioada evolutiei si eliberarii universului structural
specific literaturii de aria neomogena si policroma a
scrierilor culturale anterioare” (Grecu 2010:11). De
asemenea, a fost o ruptura de lumea culturala prece-
dentd, determinata de radicala schimbare a societatii
romanesti, proces accelerat de occidentalizare si li-
beralizare, modificarea limbajului literar prin cone-
xiunile lui cu stilurile europene, ca un aspect
institutional de cultura.

Cunoscand limba franceza, Alecu Beldiman a dat
mai multe traduceri pentru a ajuta la ,impodobirea
limbei romanesti” (DA 2003: 68). Traducandu-Il pe
Florian, Alecu Beldiman s-a simtit destul de des pus
in incurcatura, marturisind in prefata Istoriei Iui
Numa Pompilie, al doilea craiu al Romii: ,Nenumara-
tele greutati ce-am intdmpinat, glasul obstii ca iaste
cu neputintd a scrie ceva intru o limba necanonisita
si lipsita de tot mestesugul grammaticesc ma adusésa
la deznaddjduire, dar puind In mintea mea ca toate
sunt supuse sarguintii si despre alta parte ca nici un

inceput nu poate fi cu desavarsire, apoi nu m-am falit,

dar nici macar in mintea mea am pus, a da in lumina
vreun lucru vrédnic de vedére” si in final, simtin-
du-se mandru cd a reusit sa o traduca: ,Mare bucurie
au samtit sufletul mieu vazand a sa ispravi tomul
intai si a Intra al doilea 1n tipariu”.

Beldiman se afla in fata unor cuvinte pe care tre-
buia sa le redea exact, a unor constructii carora tre-
buia sa le gaseasca echivalentul in romang, fraze care
erau logic construite si pentru traducerea carora ve-
chiul tipar nu avea claritatea necesara. Totusi, dupa
cum afirma si Pompiliu Eliade, Beldiman recurge la
modelul sau: ,1. este nevoit sa-si sfarseasca fraza
acolo unde o sfarseste si Florian si sa fie mai mult sau
mai putin corect silogic [...]; 2. nu foloseste in tradu-
ceri toate cuvintele grecesti, turcesti si slavone [...]"
(Eliade 2006: 275).
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Diana BLAGA

Al 0. Teodoreanu, teoria din spatele operei

Perioada interbelica este profund marcata de anii
razboiului, de consecintele pe care acestia le-au adus
in plan socio-cultural, determinand schimbari atatla
nivelul mentalitatilor, cat si la cel al functionarii
societdtii. Din punct de vedere mentalitar, problema
este destul de vasta, prezentand manifestari dintre
cele mai diverse, dintre care multe isi gasesc locul in
literatura epocii. Primul Razboi Mondial nu a fnsem-
nat doar reusita Marii Uniri, ci si modificarea
sensibilitatii sociale, ceea ce a determinat conturarea
in randul unor oameni de cultura a unui soi de nos-
talgie dupad o lume apus3, o lume caracterizata de un
anume aristocratism spiritual si cultural. Este feno-
menul pe care il surprind romanele interbelice carac-
terizate prin ceea ce Paul Cernat numeste
modernismul retro® si in care se incadreaza opere
precum Adela lui G. Ibrdileanu, La Medeleni de lonel
Teodoreanu, Craii de Curtea-Veche ai lui Mateiu
Caragiale s.a. Astfel de romane cauta sa reinvie prin
paginile lor atmosfera si stilul de viata ale unei epoci
de care autorii lor sunt despartiti prin ceea ce a in-
semnat Primul Razboi Mondial. Aceasta atitudine
abordata intr-o perioada in care atmosfera este una
de fin de siecle este specifica antimodernilor, in sensul
dat cuvantului de Antoine Compagnon?. Astfel, con-
form teoreticianului francez, antimodernii ar fi ,,mo-
dernii care nu se impacd mai deloc cu Timpurile
moderne”3, cu alte cuvinte, acei oameni de cultura
stdpaniti de nostalgia dupa o epoca trecuta pe care

incearca sa o retraiasca prin scris. Pentru lasi, pe-

rioada razboiului si evenimentele din 1918 au cu atat
mai mare Insemnatate cu cat constituie concretizarea
unei tranzitii ce a Inceput la cealalta unire, a Princi-
patelor, in 1859, cand s-a stabilit capitala la
Bucuresti. Atunci a Inceput mutarea Centrului politic
spre noua capitala. Capitala moldava ramane, insa,
un focar al culturii prin activitatea Junimii si, mai tar-
ziu, a cercului din jurul ,Vietii Romanesti”. Mirajul ca-
pitalei va cuprinde si lumea culturala in timp, insa,
deocamdata, Iasul inca reprezinta un punct central
pentru viata literarda romaneasca a epocii, prin
actiunea ,Vietii Romanesti”.

O alta modalitate prin care unii oameni ai culturii
incearca sa faca fata degradarii spirituale a lumii in
care trdiesc este prin abordarea subiectelor din per-
spectiva comicului. Acesta, In calitate de categorie es-
tetica, dar si ca stil de viat3, este preferat in situatii
de criza, sentimentul de inadaptabilitate Intr-o epoca
siintr-o societate fatd de care individul apare ca fiind
anacronic reprezentand o astfel de situatie. Chiar in
cazul celor mai sus mentionati este vorba despre o
criza a temperamentului supus unui context socio-
cultural In care acesta nu se regaseste. Aceasta pre-
misa este In mod egal valabild atat pentru
antimodernii a caror nostalgie prinde glas in randu-
rile romanelor de atmosferd, cat si pentru cei care
prefera o viziune ludica asupra crizei, prin tratarea
ei din perspectiva comica. Aceasta din urma presu-
pune optiunea pentru o masca (sau o serie de masti),

care impiedica, la o prima analiz3, tradarea oricaror
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sentimente nostalgice sau a oricarei implicari mai
mult decat superficiale In miezul problemei. Acest
fapt a determinat ca autorii de opere incadrabile co-
micului sa fie fals categorisiti de catre criticii pedanti
ca fiind lipsiti de seriozitate, superficiali, ajungan-
du-se la o impartire nedreapta a genurilor literare si
a autorilor lor: conform acestora, ar exista genuri mi-
nore si genuri majore, respectiv autori minori si au-
tori majori. Aceasta prejudecata a persistat indelung
in istoria literaturii romane (la o analiza universala
a literaturii, s-a constatat ca nu toate literaturile
nationale au aceasta problema: poporului roman, se
pare, 1i lipseste ,cultura rdsului grav'*). Astfel, s-a
ajuns in zilele noastre ca autori precum G. Topirceanu
sau Al. 0. Teodoreanu sa fie ori vag (sau chiar deloc)
cunoscuti, ori receptati ca autori de raftul al doilea.
Virgil Nemoianu este cel care, in a sa Teorie a secun-
darului, sustine faptul ca accesul la ceea ce este con-
siderat ca facand parte din sfera principalului si a
esentialului este Inlesnit doar prin ,zona secundaru-
Lui si cu ajutorul strategiilor indirecte”. Prin urmare,
aplicand aceasta in cazul de fata, putem deduce ca
adevarata problem3, criza individului in sine, poate
fi scoasa la iveala prin intermediul literaturii, ba chiar
mai mult, prin acele zone secundare, marginal(izat)e
ale sale, In mod indirect (de pilda, prin adoptarea
unor masti, prin asumarea unor roluri, lucruri speci-
fice literaturii de factura comica).

il mentionam printre acei autori nedreptititi de
istoria literara pe Al O. Teodoreanu (Pastorel). Acesta
a ajuns In atentia publicului cititor in special prin epi-
gramele sale, unele de o valoare indiscutabila, altele
spontane, care au prins la public fara ca in intentia
autorului lor sa fi intrat perpetuarea si durabilitatea,

lucru explicabil prin faptul ca nu doar opera lui

Pastorel este guvernatd de comic, ci acesta repre-
zintd, In cazul sau, un stil de viat3, reflecta o viziune
asupra vietii. Drept dovada sta corespondenta sa®,
care, desi vizeaza probleme personale, poate fi cu
usurinta alaturata operei literare, fiind predominant
caracterizata de acea jovialitate specifica, pe care
G. Calinescu i-o atribuie celui mai mare dintre
fratii Teodoreanu. La o trecere in revista a speciilor
literare cultivate de Al. O. Teodoreanu, nu este greu
de observat cd toate acestea sunt mostre de literatura
,scurtd”: poezii, carora le subsumam si epigramele,
schite, nuvele si sa nu omitem, desigur, publicistica
(unde includem si activitatea de cronicar gastrono-
mic). Chiar si opera care i-a asigurat un loc in randu-
rile scriitorilor interbelici cu o influenta si im-
portantd indiscutabile pentru literatura romana,
Hronicul mdscdriciului Vdldtuc, poate fi incadrata
prozei scurte, ea fiind constituita dintr-o serie de po-
vestiri, care, desi unitare, pot fi analizate si individual.
Prin Hronic, de altfel, Pistorel manifestd ambele
directii de rezistenta in fata degradarii spirituale a
epocii: pe de o parte, nostalgia la nivelul situarii eve-
nimentelor intr-un timp apus, care il plaseaza in ran-
dul romanelor retro, insa o nostalgie dupa un stil de
viatd trait cu intensitate, la modul epicureic, intr-o
Moldova prospera (,,romanul lui Pdstorel vddeste o in-
tensd nostalgie dupd «epicureismul» gastronomic,
bahic si senzual care ar fi definit Moldova «boierilor
de altddatd»""); pe de alta parte, comicul identificabil
la nivelul registrului, al tonalitatii. Considerandu-l1 si
pe el un antimodern, desi este diferit ca structura de
ceilalti nostalgici de tip retro, exemplificam una din-
tre concluziile la care a ajuns initiatorul conceptului,
si anume ca ,antimodernii nu se reduc toti la un tip

unic, pentru cd libertatea face parte din crezul lor”®.
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Optiunea lui Al O. Teodoreanu pentru forme lite-
rare din zona secundarului (de la registrul comic la
literatura ,scurtad” si la subiecte din zona cotidianului,
a banalului) nu reprezinta o situatie aleatorie sau ba-
zata pe criteriul facilitatii. Dimpotriva. Ea are la baza
credinte literare bine sustinute si motivate. Aceste
motivatii pot fi extrase atat din literatura lui Pastorel,
cat si din articole ocazionale, unele dintre cele care
au fost introduse ulterior in volumul Tdmdie si
otravd. Ceea ce este esential e faptul ca ele reflecta,
implicit sau explicit, conceptii despre literatura bine
incetatenite in constiinta sa creatoare. Vom urmari
in cele ce urmeaza o identificare a acestora si o ana-
liza a profilului unui scriitor constient de postura si
de misiunea sa, un scriitor care nu are, totusi,
pretentia teoreticianului. El face toate acestea ca
parte implicita a situarii sale in lumea scriitorilor si
ca membru activ al comunitatii literare iesene, iar
mai apoi, si in cazul sau, bucurestene, ins3, in princi-
pal, al comunitatii literare din spatiul romanesc.

Umorist prin vocatie, Al. 0. Teodoreanu a de-
monstrat nu o data o cunoastere dincolo de suprafata
a principiilor si a tehnicilor pe care comicul si cate-
goriile sale le presupun. lar principiul esential consta
in seriozitatea pe care un adevarat umorist o mani-
festa in spatele falsei frivolitati pe care cei ce descon-
sidera acest tip de atitudine o vad. Multi insa (printre
care si I. L. Caragiale) considera ca, dimpotriva,
absenta umorului denota neseriozitate, rasul fiind
expresie a sanatatii mintale. Mai mult chiar, comicul
tine de natura umana, la fel ca tragicul, cele doua fiind
complementare din perspectiva umanului, doar in
arta fiind posibila o separare stricta a lor, astfel incat
reiese ca o subclasare a comicului fata de tragic re-

prezinta o eroare de judecata. Pastorel Teodoreanu

impartaseste aceasta atitudine si pledeaza pentru
conditia umoristului in fata publicului, sustinand in-
versa proportionalitate dintre seriozitatea umoristu-
lui si cea a abordarii subiectului: ,/mi dati voie:
zeflemeaua nu-i serioasa, nu zeflemistul. Si asta e, nu
vd supdrati, cu totul altceva. Zeflemeaua nu e, in ul-
timd analizd, decdt o chestie de adaptare a formei la
fond. Ea trebuie sd fie neserioasd, dupd cum zeflemis-
tul trebuie sd fie serios. Foarte serios. Cdt mai serios”™.
Acest aspect ce tine de analiza comicului il regasim
la toti marii teoreticieni ai genului. Al. O. Teodoreanu
insusi a oferit chiar scurte definitii celor doua forme
ale comicului care si-au pus in mod considerabil am-
prenta asupra operei sale: umorul si ironia. Astfel,
dupa cum sustine Intr-un articol dedicat prietenului
si colegului sau, G. Topirceanu, ,Humor = inteligentd
+ sentiment”'°, dozele celor doud ,ingrediente” vari-
ind in functie de ,natura” umoristului. Inteligenta se
dovedeste a fi, din punctul sau de vedere, aspectul

esential in abordarea comicului, ironia reprezentand
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LLimbajul cifrat al inteligentei”'!. Ludndu-se aceste
doua definitii in considerare, Al. O. Teodoreanu, prin
opera sa, este un exponent exemplar al lor.

Insa riscul de a fi privit ca un om cu preocupari
triviale nu este singurul ,blestem” al umoristului. il
vom cita din nou pe Al. O. Teodoreanu, caci gradatia
stilului sau discursiv nu merita sa fie condamnata la
o simpla parafrazare teoretica: ,Trebuie sd
recunoasteti de la inceput cd niciun om spiritual n-a
sfarsit bine. Dovadad: toti au murit. Despre cei in viatd
vd pot asigura cd vor muri si ei pdnd la unul (ai sd
mori, Topirceanu!). Veti replica, desigur: Cine nu
moare? Vd mdrturisesc cd md asteptam la asta, dar
sd-mi dati voie sd vd spun cd intrebarea e superficiald.
De aceea Tmi permit sd vd pun si eu o intrebare: Cand
moare omul? Cdnd inceteazd a trdi, ati spus! On ne
peut rien vous cacher! Ei bine, oricdt de straniu s-ar
pdrea, adevdrul acesta e foarte relativ, cdci, dacd e
adevdrat cd omul (La Pelisse n-ar fi spus mai bine)
moare exact in clipa in care inceteazd de a trdi, omul
de spirit moare mai Inainte. Si nu numai atdt. El moare
de mai multe ori. El moare de cdte ori se repetd, pentru
a trepasa definitiv in clipa in care nu mai are niciun
haz” (Tragica soartd a omului spiritual, cavantare ros-
titd la sedinta Societatii ,M. Eminescu” in 27 februa-
rie 1930)'2. Asadar, Pastorel vorbeste despre un
blestem al omului cu spirit umoristic in general, fie
el dedicat vietii artistice sau nu, si anume acela de a
cadea in capcana repetivitatii, ceea ce determina o di-
minuare considerabilda a efectelor umorului sau.
Aceasta este, dupa Pastorel, moartea umoristului.
Constiinta acestui risc, dar si constiinta ridicolului,
precum si inteligenta si luciditatea de care
Al. 0. Teodoreanu a dat dovada in parcursul sau li-

terar, au determinat preferinta sa pentru o opera de

mici dimensiuni, insa a carei esenta sa persiste, fara
a cadea in superficialitate si In constructii goale de
sens. Prin urmare, consideram esentiald Autorecensia
pe care Al O. Teodoreanu o face plachetei de catrene
(1) Strofe cu pelin de mai contra lorga Nicolai. Dar sa
o luam cu inceputul.

JAtacurile” lui Pastorel la adresa lui Nicolae Iorga
s-au concretizat in aceasta colectie de catrene, dar si
in cateva articole publicate In Tdmdie si otravd. De
fapt, catrenele din aceasta colectie nu sunt transante,
atitudinea lui Al O. Teodoreanu fata de lorga fiind
una de desconsiderare doar in privinta activitatii is-
toricului in sfera literaturii si a pretentiilor sale la
universalitate ocupationala. Pastorel compunea ast-
fel de rime spontan, lasandu-se purtat de atmosfera
momentului. Se stie din amintirile celor care l-au cu-
noscut ca improviza oricand, la adunari literare, cand
lua masa 1n oras cu prietenii sdi etc. Pe scurt, sunt
exercitii si dovezi ale spiritului sau ludic. Astfel de
schimburi de replici versificate erau firesti cand
Pastorel era in preajma. (Gabriel Liiceanu, in Jurnalul
de la Pdltinis, consemneaza un schimb spontan de
astfel de versuri intre mentorul sau, Constantin
Noica, si Pastorel, din 1938, subliniind si el sponta-
neitatea celui din urma'?). El nu intentiona ca acestea
sa ramana posteritatii ca opere de prim rang ale sale,
deoarece ele erau destinate a fi savurate in momentul
in care au fost alcatuite, lucru valabil si pentru Stro-
fele cu pelin de mai... Mai mult decat atat, Pastorel
chiar {i ataca pe cei care au laudat aceasta colectie de
catrene si care le-ar fi considerat a fi epigrame: ,[...]
orice calificativ defdimdtor, sunt, vrand nevrdnd, obli-
gat sd-1 primesc cu senindtate si resemnare. Asta am
si facut. Dar sunt elogii nechibzuite, care supdrd mai

mult decdt injuria directd, calomnia si reaua credintd.
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Eu am semnat un superficial opuscul cu stihuri
glumete (e scris pe copertd) si m-am trezit deodatd ca
binevoitorii vorbesc despre epigramele din el. Epi-
grame? [...] A md acuza cd am iscdlit un volum de epi-
grame cu subiectul lorga, echivaleazd cu a md face
de-a dreptul idiot. Oricum, cred cd e prea mult. [...] Am
convingerea cd nu vi s-a intdmplat niciodatd sd luati
o cutie de halice drept una de icre moi. Atunci, de
ce-ati scris epigrame?”1*, Pastorel se simte obligat sa
scrie aceasta Autorecensie, avand in vedere supra-
aprecierile emise 1n presa timpului la adresa acestor
versuri. Conceptia lui Al. O. Teodoreanu cu privire la
specia epigramei silalocul ei in literatura devine, ast-
fel, clara. Desi reprezinta o paranteza teoreticd, nici
aici Pastorel nu renunta la stilul umoristic si la accen-
tele ironice: ,,Nu md indoiesc o clipd cd domniile-voas-
tre stiati perfect cd nu orice catren, fie si humoristic,
e cu necesitate o epigramai. In acest caz, de ce sd nu vd
fnchipuiti cd stiam si eu atdta lucru? [...] Indrdznesc sd
afirm coram populo cd volum de epigrame in totali-
tate bun nu exista. [...]

Epigrama [...] e un simplu condiment care trebuie
servit la intervale si cu mdsurd.

Nu te hrdnesti cu ea: o pui in mdncdrl. [...]

Epigramele cu caracter etern si general, le numeri pe
degete[le] de la o mand. Ca si piperul, care nu-si au (sic!)
rost decdt in doze mici si [In] anumite alimente, soarta
epigramei e legatd indeobste de un fapt trecdtor”*>.

De asemenea, este imposibil sa nu remarcam spi-
ritul sau autocritic dezvoltat; pana la urma, el scrie
acest articol pentru ,a gdsi acestui volumas locul ce i
se cuvine: e un pamflet ocazional si nimic mai mult: o
zeflemea”. Tnaintdnd cu argumentatia sa, adaugi:
,Dacad in volumasul consacrat domnului Iorga se vor

fi gdsind si doud-trei epigrame autentice, nu trebuie

sd se vadd in ele decdt un supliment gratuit si un pur
efect al hazardului, in care nu am deci nicio vind. Nu
le puteam scoate din volum pentru ca sunt epigrame.
Dar nu puteam nici induce lumea in eroare, ldsdnd sd
se creadd cd si celelalte catrene sunt epigrame. Decdt
sd le impopotonez pe toate cu un titlu nemeritat, mai
bine le degradez pe acestea, mi-am zis. De aceea am si
spus: «Strofe cu pelin de Mai/ Contra lorga
Neculai»”'®. La cuvantul ,strofe” din titlul colectiei de
catrene, Pastorel face In Autorecensia sa mentiunea
Jnu epigrame”, lucru foarte important, el neconside-
rand aceasta colectie ,,0 lucrare literard, ci mai de-
grabd un mic album de caricaturi”'’. De asemenea,
mentioneaza ca titlul a aparut si cu varianta ,pentru”
1n loc de ,,contra”, ceea ce arata ca Pastorel nu vedea
in Nicolae lorga un rival, ci , Tineam sd atac un invin-
gdtor, nu un invins”'8, Drept dovada a faptului ca nu
poate exista un volum bun de epigrame pe acelasi su-
biect (se pare ca si epigramistul trdieste acelasi bles-
tem precum umoristul, poate cidea in repetitivitate
si, In consecint3, in superficialitate), ci doar cateva
epigrame pot fi cu adevarat valoroase, in volumul al
doilea din Tadmadaie si otravd, publicat in 1935, Pastorel
alege doar cateva astfel de versuri din numeroasele
pe care le-a scris si care au ramas posteritatii in spe-
cial prin intermediul rememorarilor celor care l-au
cunoscut (pe langa aceasta, i-au fost atribuite epi-
grame pe care nu le-a alcatuit el, la fel cum multe al-
catuite spontan de el s-au pierdut, consecintd a
caracterului lor oral, spontan). Acest fapt este sem-
nificativ avand in vedere ca cele doua volume publi-
cate sub titlul oximoronic reprezintda o summa, o
selectie facuta de Insusi Pastorel a celor publicate in
timp in presa epocii, deci ceea ce a considerat el ca ii

reprezinta cu adevarat personalitatea si spiritul. Au-
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torecensia pe care Pastorel o semneaza se incheie, in
acelasi stil umoristic si autoironic, cu o autocritica
versificata: , PS. Constat un lucru de nimic/ Si doar asa
din intdmplare:/ Dacd volumul nu-i prea mic/ In
schimb recenzia-i prea mare”'. Luciditatea si
inteligenta de care da dovada prin aceasta Autorecen-
sie ating un nivel ridicat.

Avand in vedere cele aduse in atentie panad acum,
dar si dihotomia pe care Val. Panaitescu o stabileste
intre marele humor si micul humor, 1 putem
pozitiona pe Al. O. Teodoreanu In ambele cAmpuri de-
limitate de cele doua notiuni. Conform teoreticianu-
lui iesean, marele humor tradeaza ,o atitudine
sentimental-filosoficd specificd”?® inndscuta fata de
lume, o viziune proprie asupra existentei, ale carei
principale caracteristici sunt simtul relativitatii, an-
tidogmatismul si spiritul autocritic. Prin acestea si
prin rds, marele humor apare ca o forma de rezistenta
in fata existentei. De cealalta parte, ceea ce numeste
micul humor reprezinta o simpla forma de petrecere
a timpului liber, de destindere, concretizata prin
glume, anecdote si, putem adauga in cazul de fata,
epigrame ocazionale. Cele doua forme de humor pot
coexista In aceeasi persoana. Pastorel este o dovada.
Daca cele citate din articole pana acum, dar si opera
sa de prim-plan contureaza o viziune proprie asupra
existentei, catrenele spontane, de tipul celor din pla-
cheta mai sus-mentionatd, reprezinta o manifestare
a micului humor al veselului Pastorel.

Spiritul sdu autocritic si seriozitatea atat de nece-
sard unui adevarat umorist reies si dintr-un interviu
oferit ziarului ,Adevarul literar si artistic” in anul ur-
mator aparitiei Hronicului mdscdriciului Valdtuc.
Acest volum reprezinta debutul editorial al lui Al. O.

Teodoreanu, debut ce a avut loc la o distanta de

aproape 10 ani fata de cel publicistic din paginile
Jinsemnairilor literare”. in legatura cu acest aspect
declara in acest interviu: ,avem in tard (si asa trebuie
sd fie pretutindeni) doud mari categorii de beletristi
[...]. Sunt unii cdrora le place sd scrie, altii cdrora le
place sd tipareasca. Fac parte din prima categorie”?..
Putem extrage, din nou, din cuvintele lui
Al. O. Teodoreanu dovezi ale constiintei sale crea-
toare, ale faptului ca pentru el scrisul este un mod de
viata. El practica literatura din vocatie si o vede ca pe
o forma superioara de existenta. Este o trasatura de-
finitorie a celui ce a fost boemul om de litere
Al. 0. Teodoreanu. in acelasi interviu, referindu-se
la faptul ca volumul se vindea destul de bine, spune:
,Stiu si eu asta, dar md mir [...]. In intentia mea, volu-
mul acesta nu era destinat unui mare tiraj. Refuz
sd-mi comercializez literatura pdnd la cedare si bos-
cdrie. Dovada e in insugi titlul cdrtii: Hronic si masca-
rici!/ Iatd doud vorbe a cdror semnificatie prin mine
fnsumi m-am convins [...], jumdtate din cetitorii de li-
teraturd romdneascd nu o cunosc”??. Este limpede ca
lectura Hronicului... lui Al. O. Teodoreanu, ba chiar a
majoritatii operei sale, presupune un cititor initiat,
un cunoscator, care sa nu piarda savoarea trimiterilor
livresti, unul predispus a gusta fara o anume pre-
tiozitate aluziile de ordin existential (gastronomice,
bahice si erotice), un cititor deschis inovatiilor si
»abaterilor” de ordin naratologic, adica un cititor cu
un oarecare nivel cultural, dar si cu spirit umoristic.
Pe scurt, Al. O. Teodoreanu are in vedere, ca orice
alt scriitor, Cititorul Ideal. De altfel, unul dintre
criticii care l-au receptat la adevarata valoare pe
Al. O. Teodoreanu, Paul Zarifopol, observa: ,Scrisul
lui Alexandru Teodoreanu este scris de lux. Localizarea

prin arhaism si prin dialect cere atentie de cetitor cdr-
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turar’?. In aceastd privints, trebuie avut in vedere si
faptul ca tipul de scriere practicat in aceasta colectie
de proza scurta de catre Al. O. Teodoreanu reprezinta
un element de noutate pentru literatura romang, o li-
teratura destul de tinara la acea vreme. De altfel, el
isi recunoaste predecesorii in autorii francezi
Anatole France (din a carui opera a si tradus in limba
romand) si Balzac (din Contes drolatiques). Ca si in
cazul volumului de catrene mai sus mentionat, si in
legatura cu Hronicul..., Al. O. Teodoreanu tine sa inde-
parteze orice suprainterpretare a intentiilor sale
creatoare. Astfel, declara cu privire la comentatorii
operei sale care ,pusi pe gdnduri de limba pe care o
fntrebuintez, binevoitori, m-au socotit un savant istoric
si-un filolog. S-au inselat [..]. Acolo unde au vazut
informatie, nu era decdt fantezie. [...] nu am cetit cro-
nicarii in complect decdt dupa ce am inceput a scrie
asa. Nu invdtam: md verificam. Limba in care scriu o
port in mine de totdeauna §i turnura arhaicd am
prins-o dupa ureche, ca ldutarii asa-zisi ne-notisti”?*.
Al. 0. Teodoreanu, prin Hronicul sau, nu recupereaza
doar aspectele unei epoci pe care le surprindeam la
inceputul studiului, ci si un stadiu anterior al limbii,
si anume o limba plina de savoare, care sugereaza la
joie de vivre, o limba care vine ca o completare nece-
sari la stilul de viatd al personajelor. Insi nu o face
la modul reconstitutiv (s-a vorbit, de cele mai multe
ori — de la G. Calinescu la Tudor Vianu -, de faptul ca
Pastorel realizeaza in acest volum o pastisa a stilului
cronicdresc), el nu vrea sa imite un limbaj si un stil.
in acelasi interviu, Pistorel spune ci a ales acest tip
de vorbire deoarece ,Subiectele m-au silit s-o fac. Cdci
vorbele care par pitoresti si naturale in gura unui bd-
trdn boier, contimporan al lui Ion Neculce sau al

fratilor Costinesti, in zilele noastre ar face sd roseascd

pe cel mai adevdrat parlamentar”?. Este vorba, deci,
despre o adecvare a limbajului la tematica volumului,
o adecvare mai mult decat necesara.

Daca limba 1i vine natural, cunostintele In materie
de vinuri ale lui Pastorel nu sunt arbitrare si lipsite
de exactitate stiintifica. De altfel, vinul este un lait-
motiv al operei lui Al. 0. Teodoreanu (includem si pu-
blicistica gastronomicd, bineinteles), pe care il
trateaza cu maxima seriozitate, lucru pe care nu doar
pasajele propriu-zise din opera il sustin, ci si ,oare-
care modeste ldmuriri” date de el insusi: ,Unii,
impresionati de o voitd pedanterie cu care fac apolo-
gia vinului in povestirea Pursangele Capitanului si-au
inchipuit cd nu fac decdt literaturd, permitandu-mi, ca
sd zic asa, licente vinicole. S-au fngelat. Acolo unde au
vdzut fantezie, nu era decdt informatie”?S. Prin ur-
mare, putem contrazice parerea lui Razvan Voncu,
care, in O istorie literard a vinului in Romdnia, nu
aprofundeaza acest aspect si In opera lui Pastorel
Teodoreanu, considerand ca in cazul sau avem de a
face cu ,absenta unei reale legdturi cu vinul, dincolo
de epidermd”, vinul avand ,un rol bahic in viata scrii-
torului, dar nicio relevantd in literatura lui”?’. insi cri-
ticul are in vedere doar opera epigramistica a lui
Al. O. Teodoreanu si se lasa ghidat de ideea precon-
ceputa conform cdreia epigramistul este un autor
minor, ,un bun scriitor de raftul al doilea”?®.

Nu doar comentariile facute pe marginea volumu-
lui aparut In 1928 reflecta conceptiile creatoare ale
umoristului iesean, ci si volumul in sine cuprinde ast-
fel de pasaje, pe care le putem numi fara ostentatie
metatextuale. De exemplu, aflam despre Kostakeldi,
cand ne este prezentat, cd a scris ,doud cdrti de
ghidusii, anume: O sama de mascari, ca sd-si rddd de

Neculcea vornicul, si alta, ce-i zicea Povesti masca-
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roase”?. Ni se spune, asadar, ca nu doar autorul este
cel care efectueaza actul de a parodia opere preexis-
tente, ci chiar personajele lui sunt adeptele unor ase-
menea preocupari. Asa cum Toader Zippa din
povestirea Pursdngele Cdapitanului este un alter ego
al autorului intr-ale eruditiei vinicole si gastrono-
mice, Kostakelll este, de aceasta datd, un alter ego al
lui Pastorel intr-ale preocuparilor ludico-creatoare.
Din pdcate, creatiile nastrusnicului personaj s-au
pierdut, iar aici urmeaza, desigur, o meditatie a nara-
torului privind acest aspect: ,Atdtea cdrti s-aii
pdstratii din vechime, multe fdcute de oameni prosti,
ca alti prosti sd se minuneze, si toate numai de jale
scriu, ce dacd s-ati gdsitii si un omtii de duhti a scriere,
sd se veseleascd si strdnepotii, ati trebuitti sd se iro-
seascd”’. Se Intrezadreste mutarea in planul fictional
a situatiei scriitorilor umoristi supusi subaprecierilor
si condamnati la a fi considerati autori minori,
situatie pe care am dezvoltat-o anterior si in care se
regaseste si Pastorel.

Ideea conform careia nu cantitatea celor scrise
face ca un scriitor sa fie valoros revine si in publicis-
tica, dar si in schitele scrise in linie caragialiani. in
acelasi articol dedicat lui Topirceanu, scrie: ,I se
reproseazd dlui. Topirceanu cd scrie putin. Dumnea-
voastrd insd stiti bine cd una e un covor imprimat i
alta unul lucrat cu mdna. In literaturd chestia se mai
complicd incd prin aceea cd intervine si capul -
bineinteles atunci cdnd intervine. Prin urmare dl.
Topirceanu a scris foarte mult. Pentru felul in care pro-
duce d-sa, a scris enorm”3!, caci , Niciun vers semnat
G. Topirceanu nu e scris fdrd stirea Minervei”®2, Ideea
este transferata si in plan metatextual, In schita Bi-
bliofilie, In care ironia si o falsa autoironie dau tonul

intregului text, cei vizati fiind intelectualii cu

pretentii de eruditie, pseudointelectualii. Naratorul-
personaj se intdlneste cu ,maestrul Ilie Aioanei, ma-
rele nostru romancier”®3. Urmeaza un dialog intre cei
doi impregnat de aluzii ironice din partea naratoru-
lui, Insa care se intrevad si in afirmatiile marelui scrii-
tor, acestea surprinzand o anume atitudine a asa-zisilor
intelectuali. Putem spune ca aici Al. O. Teodoreanu
trece oarecum de pragul ironiei blande, afisand un
grad mai scazut de toleranta. Faptul ca acestea reies
din replicile celui vizat, il Impiedica Insa din a cadea
in incisivitate. Replicile scurte ale naratorului-perso-
naj sau chiar tacerile sale exprima mult mai mult
decat un discurs amplu structurat. Iritat insa de mi-
cile comentarii subtile ale interlocutorului sdu, maes-
trulli reproseaza: ,prea le iei toate in zeflemea!”, lucru
pe care si l-ar fi putut permite ,de ai fi scris in viata
dumitale mdcar un sfert din cdt am scris eul...”*. Bi-
nevoitor, maestrul se ofera sa il introduca in cercul
confratilor literati consacrati:

» — Mai iei si dumneata parte la o discutie intere-
santd si pdstrezi contactul cu scriitorii, cu presa, cdci,
sd vorbim drept: cine se mai ocupd astdzi de literatura
dumitale?

- Cetitorii! ii rdspund cinic"*.

Putem spune ca aceasta scurta scriere este una
autobiografica, nu doar luand in considerare acest
pasaj, ci si avand in vedere reflectiile cu privire la ro-
manul romanesc, si chiar raportandu-ne la continua-
rea schitei, in care este demascata falsa eruditie a
asa-zisilor intelectuali ai epocii, de unde se deduce si
ipostaza ironica a titlului, Bibliofilie, citit in antifraza
fata de sensul sdu propriu daca ne raportam la
literatii consacrati. Poate fi citit si literal, cu referire
la naratorul-personaj si la eruditia sa deloc falsa. Tex-

tul se incheie fara comentarii inutile cu privire la cul-
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tura pseudointelectualilor: ,0datd controversa pusd
la punct, mi-am luat respectuos rdmas bun de la
maestri, ludnd-o repejor spre Piata Teatrului, sd iau
un vermut cu ignorantii, la Dragomir”3¢. Fraza aceasta
consta intr-o serie continua de cuvinte citite in cheie
contrard, marcate ironic. Al. 0. Teodoreanu se joaca:
adoptarea atitudinii ironice, fie ea chiar tolerants, lip-
sita de incisivitate, este o dovada a constiintei ludice,
functie indispensabila ironistului®’.

Mai multi critici literari au avut in vedere
influenta lui Caragiale asupra lui Pastorel in ceea ce
priveste abordarea comicului, in special in schite,
care au fost, de altfel, puse sub semnul epigonismu-
lui. Tnsa trebuie si observam ci nu doar in aceasta
privinta cei doi umoristi se intersecteaza, ci si in ceea
ce priveste apetenta pentru genul scurt, care ar sur-
prinde esentialul. In cazul lui Caragiale, acest aspect
a fost adus in atentie de Al. Cilinescu®. In capitolul
Caragiale si evolutia formelor literare al studiului sau,
criticul literar subliniaza faptul ca opera caragialiana
ilustreaza un dublu raport: cel al vietii cotidiene care
se intrepatrunde cu literatura, respectiv cel dintre ge-
nurile canonice si cele asa-zis minore; luand in con-
siderare ca In literatura lui Caragiale este adus sub
ochii cititorilor faptul banal, cotidian, in dauna eve-
nimentelor majore ale timpului, acesta valorifica for-
mele literare secundare, in dauna celor care
predomina In paginile literaturii romane, iar aceasta
in conturarea ideilor sale privind stilul potrivit (stilul
trebuie adecvat subiectului abordat). In plus, pentru
Caragiale, aceste ,cenusarese” ale literaturii reprezinta
chiar adevarate exercitii de stil, genurile scurte nere-
prezentand o dovada de incapacitate de a trata pe larg
un subiect, ci, dimpotriva, ele denota capacitatea de a

fi clar si, in acelasi timp, concis. Al. O. Teodoreanu, la

randul sau, este un scriitor preocupat de faptele di-
verse, pe care le exploateaza in literatura sa beletris-
tica, dar si In publicistica. Mircea Handoca pune
optiunea lui Pastorel pentru genul scurt pe seama
tendintei spre concizie®’, insa aceasta este o explicatie
care nu acopera problema 1n ansamblul ei. Explicatiile
identificate In cazul preferintei lui Caragiale pentru
genul scurt pot fi extrapolate si in cazul lui Teodoreanu.
Diferenta dintre parintele Miticilor si jovialul Pastorel
ar fi ca prin aceste pagini de literatura scurta primul
satirizeaza, uneori chiar ajungand la cinism, pe cand
al doilea urmareste doar indreptarea atentiei citito-
rului spre faptele din imediat, adoptand accente iro-
nice, Insa fara a adopta si masca moralistului. Din
nou, conceptiile literare ale lui Al. 0.Teodoreanu trec
in metatext, ca si la I. L. Caragiale, de altfel. in cazul
de fata, consideram relevanta schita Primdvard, unde
naratorul, un scriitor caruia o revista umoristica i so-
licitase o schitd, o scrie inspirandu-se chiar din ceea
ce observa in jurul sau. Prin urmare, avem de a face
cu o schitd despre scrierea unei schite. Personajul
scriitor merge la Capsa pentru inspiratie. Acolo,
,Pdnd sd soseascd primul fel, parcurg distrat titlurile
mai multor ziare. Ce vremuri! Senzationalul primeaza:
vulcani, cutremure, comete, revolutii, rdsboaie. Niciun
fapt divers!”*. Tnsi lui chiar diversitatea si firescul
din jurul sau 1i atrag atentia, Inregistrand un banal
dialog de la 0 masa invecinata, care prezinta interes
tocmai In aceasta aparentd banalitate. Se face apolo-
gia adecvarii subiectului la forma, dar si invers, caci
este important, dupa cum insusi Pastorel declarg, a
Jnu cdnta la ocarind ceea ce e scris pentru contra-
bas”*. Sustinerea a ceea ce la Caragiale apare sub sin-
tagma stilului potrivit se face si in alte texte, dintre

care unul dedicat chiar autorului Momentelor (Mo-
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mentele pe scend), in care identificim aceeasi fraza*2.
In plus, schita Primdvard se incheie cu urmitoarea
nota de subsol: ,Ofer aceastd temd de schitd confratilor
mei umoristi in pand de subiect, nu pentru cd ar fi cine
stie ce, dar pentru cd vad cu durere atdtea tinere talente
risipindu-se zilnic in subiecte grave”®. Ironie? Desigur,
la adresa celor care privesc literatura umoristica si su-
biectele inspirate din cotidian cu scepticism, care pre-
tind o anume superioritate asupra autorilor umoristi,
acuzati de neseriozitate.

Aceasta disociere nedreapta este cuprinsa si in
randurile dedicate actorului de comedie Constantin
Tanase, pe care il considera unic in domeniul sau. Ar-
ticolul incepe printr-o fraza aforistica ce face apolo-
gia categoriilor secundarului: In nicio artd nu existd
genuri inferioare, ci numai executanti fard talent’**.
Textul continud printr-o asumata analiza a situatiei,
printr-o satira la adresa falsilor intelectuali si a celor
care afiseaza pretiozitate: ,Bineinteles cd departe de
a fi sentinte, aceste afirmatiuni, intentionat absurde,
nu tind decdt sd sublinieze forta elementard a talen-
tului, independenta lui... si nimic altceva. Le-am in-
semnat aici, cu gdndul la acei esteti incurabili, care, cu
ifose superbe, simt congestii dureroase in creierase mi-
nuscule, la auzul numelui Tdnase si se intepenesc in
dispret implacabil in fata artei sale, pentru ca Tdnase
joacd, ceea ce joacd. Ei fac parte din categoria acelor
gorile culturale, care mangdie cu evlavie capul lui
Cicero, turnat in serie in cine stie ce fabricd nemteascd,
si nu vdd in figurina modelatd in miez de pdine, surd-
zdnd eternitdtii, geniul lui Rodin"*°. Accentele satirice,
specifice, de altfel, volumului Tdmdie si otravd,
diferentiaza aceste pasaje de cele metatextuale din
schite sau din Hronic, unde Pastorel nu depaseste

granita ironiei si ramane in sfera sugestiilor, evitand

atacurile directe. Astfel, revenim la povestirile adu-
nate in Hronicul mdscdriciului Vildtuc, unde, intr-o
nota de subsol din povestirea Neobositulii Kostakelli,
ne sunt prezentate roadele cercetatorilor in privinta
explicatiilor pe marginea unei piese de mobilier
mentionate in text: ,Unii comentatori sustin cd auto-
rul vrea sd vorbeascd de ceea ce numim astdzi para-
van. Mdrturisim cd afirmatia ne pare hazardatd.

[..] Cu toatd aparenta de temeinicie pe care o pre-
zintd aceste argumente (nervozitatea maladivd a pa-
harnicului Pantele fiind atestatd de aproape
unanimitatea biografilor), ne raliem la pdrerea medie,
adoptatad si de «Academia de inscriptii», care sustine
cd paharnicul Pantele vorbeste de o mobild bizard,
iesitd din uz"*.

Ironie si autoironie putem spune. Al. O. Teodoreanu
combate si aici afisarea ostentativa a eruditiei, el Insusi
fiind un erudit. Insa trebuie avute in vedere nuantele
problemei. El combate aparenta eruditie, situatiile in
care aceasta caracteristica devine simplu moft si, de
asemenea, neadecvarea ei la subiect sau, mai abrupt
spus, inutila palavrageald pe subiecte de o falsa
importantd, fapt comun epocii. Luand cele doua frag-
mente in paralel, nu este greu sa observam tocmai
diferentele atitudinale de care vorbeam, in cel de-al
doilea text Pastorel situdndu-se in registrul ludicului.
Mai mult chiar, Hronicul se incheie cu urmatoarea
nota: ,Ne facem o pldcere din a publica si notele cu care
savantii specialisti ar fi imbogdtit manuscrisul - note,
mdcar cd contradictorii sau, pentru a fi sincer, tocmai
pentru cd - socotindu-le o caracteristicd a vremii noas-
tre”*’. Are loc aici chiar o tradare a mijloacelor de
constructie a textului, metatextualitatea fiind evidenta.

Dincolo de situatiile si conceptiile fata de care

Al. 0. Teodoreanu manifestd o oarecare apetenta si
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pe care le ,teoretizeazd” in articole sau in literatura
sa, el este preocupat si de situatia literaturii romane
in general. Un exemplu 1l constituie discutia cu scrii-
torul Aioanei din schita Bibliofilie, in care, am
mentionat mai sus, se intrevede reflectia asupra
situatiei romanului romanesc in epocd, marcata fiind
aceasta de conflictele discursive dintre adeptii spe-
cificului national 1n literatura si cei ai unei sincroni-
zari cu Occidentul, ambele intelese de unii literati la
modul extrem, fara nuantele mai mult decat nece-
sare. Insd o problemi esentiald cu care se confrunti
scriitorii in vremea sa este cea a receptarii de care au
parte, atat dinspre publicul simplu, cat si dinspre cri-
tica. Plecand de la volumul lui Al. A. Philippide, Aur
sterp, Pastorel scoate in evidenta noutatea stilului

poetului in literatura noastra si tocmai lipsa de re-

ceptivitate a publicului in fata unei literaturi de ase-
menea facturd, dar, mai grav, chiar si a criticii. in
aceasta privinta, Pastorel ataca metodele criticilor li-
terari, care trateaza scriitorii ca pe niste obiecte usor
incadrabile 1n categorii: ,Prezentdnd desavantajul
de-a nu putea fi clasificat, el [Al. A. Philippide] trebuie
sd astepte aparitia altora la fel sau cel putin asemd-
ndtori cdt de cdt, pentru a se putea injgheba Scoala.
Ajunsi aici, domnii poeti sunt invitati sd ia loc in bdnci
(dupd clase), pe cdnd ochelarii academici se potrivesc
cu bonomie si competentd deasupra catalogului. Bd-
tranul dascdl isi mangdie barbisonul vibrant ca o
coditd de bursuc, pune scolii un titlu, se mai scarpind-
n scdfdrlie, apoi, cu diviziuni si subdiviziuni, semna-
leazd premiantii si promovatii, in pagina aditionald a

vechei Antologii, pe capitole”*®. Modalitatea, mai mult

Punctul muzeal ,Ionel Teodoreanu”, Golaiesti, jud. lasi -
inaugurat de Muzeul National al Literaturii Romane Iasi in anul 2016
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sau mai putin subtild, dar oricum rafinata, prin care
atinge punctul dorit prezinta o anumita gradatie,
analogiile fiind realizate cu maiestrie. Scriitor activ
al vietii literare romanesti, atent la situatia generala
a acesteia, Al. O. Teodoreanu face urmatoarea consta-
tare: ,Stim foarte bine cdt e de putin urmdritd litera-
tura romdneascd. Evenimentele dinduntrul ei se
desfdsoard in fata unui cerc foarte redus (pe langd al-
tele si numeric), oarecum in familie, ca in acele mici
teatre pariziene, in care discutiile dintre actori si pu-
blic fac parte din program aproape. De aceea, insem-
ndrile noastre pe marginea acestui volum, ne fac
impresia unei misive trimise cdtorva prieteni, unuia
singur poate, dacd nu cumva vom fi monologdnd in
pustd”*. Ce altceva este aceastd constatare daca nu o
dovada a luciditatii lui Al. O. Teodoreanu ca scriitor
implicat in mersul literaturii romane si a capacitatii
sale de a fi obiectiv? Utilizandu-se de figuri precum
litota, caracteristice pentru surprinderea ironica a
unor fapte, el reuseste sa aduca in prim-plan o pro-
blematica acuta a vietii literare din vremea sa.

Nu doar aceste aspecte ale vietii culturale il pro-
voaca pe polemistul Al. O. Teodoreanu (caci aceasta
este ipostaza sub care 1l regasim in colectia de arti-
cole din Tdmadie si otravd), ci si situatii care denota
anormalitatea unui sistem cultural in cadrul caruia
el, ca scriitor, activeazi. Il supara amestecul
oficialitatilor militare in luarea de decizii cu privire
la artele plastice (Statui pe rime date); 1i ironizeaza
cu aceeasi subtilitate pe tinerii literati care au deja
pretentia universalitatii si arhicunoasterii si care i
desconsidera pe bdtrdnii cu experienta din lumea li-
terara (Ei, Tinerii); se aratd nemultumit de
predominanta factorului comercial in fata celui este-

tic In judecata de valoare a culturii, care a ajuns pen-

tru multi o afacere (Superstitia romanului si prejude-
cata universalului); este indignat de discordantele
dintre nivelul cultural al populatiei si pretentiile aces-
teia, pentru care literatura romana nu ar fi destul de
find. El pledeaza si in acest text, Mahalaua, pentru
principiul adecvarii, de aceastd datd avand In vedere
o adecvare a subiectelor literaturii epocii la fondul
spiritual si cultural romanesc, situdndu-se, astfel, in
linia ideilor poporaniste sustinute de colegii sdi de la
»Viata Romaneascad”.

Cu un asemenea grad de deschidere oferit de as-
pectele teoretice (directe sau indirecte), opera lui Al.
0. Teodoreanu ne apare ca o confirmare a lor, o con-
cretizare, in special cand capata valente metatex-
tuale. Umoristul Pastorel Teodoreanu ofera o
perspectiva asupra unui alt mod de raportare la
lume, spre deosebire de tendintele predominante ale
epocii sale, care prefera seriozitatea explicita in fata
comicului si a categoriilor sale. Astfel, el constituie
un ,element” important in tabloul particular al , Vietii
Romanesti” si in cel general al literaturii romane in-
terbelice, distantandu-se de locurile comune ale tim-
pului sau. Militant al adecvarii si al moderarii,
reflecta atat prin scris, cat si prin modul de viat3, nu
doar o filosofie a ceea ce a fost numit marele humor,
ci si o conceptie stabila asupra celor doua.
Inteligenta, umorul, spiritul autocritic, capacitatea de
a fi obiectiv, toate 1l recomanda ca o voce lucid3 a unei
lumi socio-culturale aflatd in plina dezvoltare si
transformare, o voce care, pentru toate aceste calitati
si contributii aduse literaturii, merita sa fie revizitata

si revalorificata.

1 Paul Cernat, Modernismul retro in romanul romdnesc in-
terbelic, Editura Art, Bucuresti, 2009.
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Diana VRABIE

lasul si iegenii: tradit

Fiecare comunitate este legata de un spatiu cu li-
mite aproape stabile; de unde, pentru fiecare din ele,
o0 geogradfie particulard, a ei nsisi, care implica o serie
de posibilitati, de constrangeri date, unele cvasiper-
manente, niciodata aceleasi de la o comunitate la alta.
Intre om si spatiul pe care il populeazi se instituie o
relatie indisolubila, cu efecte bilaterale. Cum bine ob-
serva Fernard Braudel, in Gramatica civilizatiilor,
Jreactiile omului nu inceteaza sa-1 elibereze de me-
diul care 1l inconjoara si sa-1 supuna in acelasi timp
solutiilor pe care si le imagineaza. El scapa de un de-
terminism pentru a cidea in altul”.! Ieseanul isi mo-
deleazad identitatea in conformitate cu locul din
sevele cdruia se nutreste, dar il si modeleaza pe
acesta la randu-i. Traditionalisti si moderni in egala
masura, provinciali si emancipati, formalisti cu spirit
(auto)critic, solitari si ospitalieri, trufasi si toleranti,
iesenii sunt modelati de factorii istorici si culturali.
Imaginea iesenilor se constituie empiric, multirefe-
rential, intr-un dialog permanent dintre impresiile,
imaginatia si proiectiile cristalizate iTn memoria cul-
turala. Cercetarea conotatiilor intelectuale, compor-
tamentale, etice, culturale, cutumale ale mentalitatii
colective contribuie la descinderea pe o necesara ver-
ticala in esenta acestui oras.

Imaginea unui oras se proiecteaza si ca o comu-
nicare intelectuald, in raporturile cu celalalt, in
cunoasterea si definirea alteritatii. Important este
modelul de umanitate care exprima cele mai adanci

aspiratii ale unui grup sau ale unei societati. Cum ne

ie si modernitate (IlI)

privim noi intre noi si cum il privim pe cel de langa
noi sunt probleme pe care comparatistica franceza
incearca sa le rezolve de decenii bune. Contestata la
inceput de teoreticieni, printre care si R. Weleek
(,cercetarea imaginii unei alte tari in literatura nu
este o chestiune specifica stiintei literare”, ci mai de-
graba altor domenii, cum ar fi sociologia, psihologia
comparata etc.), astazi imagologia este atribuita sti-
intei literare pentru ca exista aspecte care se dove-
desc de la sine a fi literare, daca luam ,literarul” in
sens imanent. Ceea ce ar interesa, prin urmare ima-
gologia, ca domeniu de cercetare comparatistd, nu vi-
zeaza atat particularitatile sau ,firea” ieseanului, spre
exemplu, sau psihologia ieseanului, ci care sunt
calitatile care i sunt atribuite din afara culturii sale.
Aceasta inseamna cad imagologia comparata incearca
sa surprinda formele de aparitie ale imaginilor, pre-
cum si inchegarea lor cu actiunea. In afari de aceasta,
ea isi propune sa contribuie la clarificarea rolului pe
care asemenea imagini literare il joaca la stabilirea
relatiilor dintre societitile culturale luate separat. ,in
realitate In cazul imaginilor si al mirajelor nu ne li-
mitam niciodata la relatia cu strainul si cu literatura
si cultura lui «astfel plamaditad», ci Insusi propriul
nostru teritoriu poate deveni - bineinteles, mai ales
pe un drum de intoarcere de la o imagine deja exis-
tentd, aparuta intr-un mediu exterior, in sensul cu-
rent al cuvantului (asadar, o «hetero-imagine») - o
tema de reprezentari mentale”?. Investigarea dimen-

siunii extrta-literare a acestor ,auto-imagini” ar
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putea duce spre o contributie la ceea ce reprezinta
autentica stiinta a Inusirilor colective, numita si ,et-
nopsihologie” sau psihism colectiv.

Indiferent de realitatea lingvistica pe care i-o atri-
buim, psihism colectiv, mentalitate sau instrument
metal, cert este faptul c3, in fiecare epoca, o anumita
reprezentare a lumii si a lucrurilor, o mentalitate co-
lectiva dominanta insufleteste Intreaga masda a
societatii. ,Aceasta mentalitate care dicteaza atitudi-
nile, orienteaza optiunile, Inradacineaza prejudecatile,
inclind intr-o parte sau alta miscarile unei societati
este eminamente un fapt de civilizatie. Intr-o masura
mult mai mare decat accidentele sau circumstantele
istorice si sociale ale unei epoci, ea este rodul
mostenirii indepartate, al temerilor, credintelor, al
unor nelinisti stravechi aproape inconstiente adesea,
este adevaratul rezultat al unei imense contaminari ai
carei germeni sunt pierduti in trecut si transmisi de-a

lungul unor intregi generatii de oameni”.?

kekok

Fiind asaltat, in general, de istorici, muzeografi,
publicisti, fiind evocat de poeti, lasul ramane invaluit
in pacla unui mister (nu neaparat benefic), care-i de-
troneaza unele semnificatii, In absenta carora el ra-
mane doar un oras real cu aspecte legendare. Or lasul
constituie centrul unei mitologii inepuizabile, ce
declanseaza reverberatii profunde la nivelul menta-
lului colectiv. Identitatea sa e dezvaluita prin apelul
la reperele arhitectonice ca forme identitare, asa cum
se contureaza acestea in unele texte literare, prin
apelul la case ca topos sacru si profan, marci ale scin-
darii Intre traditie si modernitate, din interiorul ca-
rora descind casele copildriei (Ionel Teodoreanu),
casele emblematice (Mihail Sadoveanu) etc. Casa, se

spune, este o (supra)dimensiune a celui care o

locuieste. Asemenea orasului sau, ieseanul e un
,semn” usor si, totodatd, greu de citit, cum afirma
Ioan Holban.

Secole de istorie sunt impregnate in zidirile pildui-
toare, care tezaurizeaza memoria acestor locuri. Mo-
numentele de arhitectura dau substanta acestui spatiu
colinar, atat de ravnit si de disputat, imbietor la medi-
tatie si poezie. Farame de mituri, Biserica Trei lerarhi,
ctitorie a lui Vasile Lupu, Biserica Golia, Muzeul Unirii,
simbol al Unirii Tarilor Romane la 1859, Catedrala mi-
tropolitand, Palatul Roznovanu, Teatrul National, Teiul
lui Eminescu, Gara din lasi, au convertit demult istoria

in fantastic. lasul a crescut impresionant, in pofida pre-

lasul vechi, Mitropolia
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zicerilor ultra-pesimiste de odinioara (prin 1935, geo-
graful I. Simionescu, in cartea Oras din Romdnia, aseza
lasul In randul municipiilor care ,au fost, si atat”, pro-
nosticand orasului o agonie tristd, inceata si implaca-
bild). Simpla extindere ,impetuoasa pe orizontala si
verticald semnificd, Tns3, mult mai mult decat o crestere
si atat. Fiinta multilateral implinita a lasului de astazi
reprezinta un ultim si hotarator argument intr-o veche
dezbatere...”.

Arhitectonica unui oras si a unei epoci este o
forma de comunicare, reprezinta o modalitate prin
care o anumita societate Isi exprima idealurile si prin
care se poate reconstrui si intelege modul ei de viata®.
Strazile, casele sunt repere importante in alcatuirea
profilului arhitectonic al unui oras si prin care se con-
tureaza aspectele sale identitare. Astfel, o cercetare
din turnul Goliei iti ofera o panorama inedita a siluetei
lasului, In care elementele patriarhale coabiteaza cu
cele moderne. Palatul Culturii este Invecinat cu biserici
construite in diferite stiluri si cu cladiri vechi, toate in
nuante grele de plumb, Teatrul ,Vasile Alecsandri” este
vecin cu Conservatorul de Muzica si Opera, urmand
strada Cuza Voda catre centru, printre blocuri, ne in-
tampina fostul sediu al , Vietii romanesti” si Casa lui
Vasile Alecsandri. Sunt de ajuns cativa pasi pe sub
bolta ferecata a Goliei spre a trece peste veacuri si a
reintra in plin lasi al secolului al XX-lea, cu cartiere
rezidentiale, cu etaje ca niste trepte cromatice, cu te-
rase pitoresti. Clopotele, cu limbajul lor universal, ne
recheama la ,dialogul cu noi insine si cu divinitatea,
stimulandu-ne toleranta, intelegerea, buna convie-
tuire, mai ales in timpurile defavorabile”.* Coborand
pana in epoca daco-romano, nascut din acea castra
desenata pe harta lui Ptolomeus, lasul devine un spa-

tiu magic, unde totul emana istorie. Fosta resedinta

domneasca de vara de la Belvedere nu mai exista, dar
vechiul han a ramas asa cum l-au cunoscut Eminescu
si Creangd, asa cum l-a pictat Th. Aman. ,lasul, prin
tot trecutul sau, se afirma ca un mediu creator de in-
dividualitati artistice”, afirma Ionel Teodoreanu, un
indragostit si un mare evocator al lasului.

Legatura cu trecutul cultural este asigurata de
multiplele muzee si case memoriale: Bojdeuca scrii-
torului Ion Creanga, Casa Dosoftei, Casa Memoriala
,Otilia Cazimir”, Muzeul Memorial ,Mihail Sadoveanu”,
Casa Memoriala ,George Topirceanu”, Casa ,Nicolae
Gane”, Muzeul Memorial ,Poni-Cernatescu”, Muzeul
»,Mihai Eminescu”, Casa Pogor, Casa Memoriald ,Mihai
Codreanu” (Vila Sonet) s. a. Prin ele, ieseanul isi re-
leva pretuirea fata de traditie, fata de fondul istoric
si cultural comun, proiectindu-le continuitatea in in-
teresul sustinut pentru adevaratele valori autentice.
Cum bine observa Mircea Radu lacoban, ,pentru
ieseni, orasul lor a avut si va avea totdeauna un ce
fascinant: cu cat 1l cunosti mai bine, cu atat constati
ca stii prea putine despre zidirile, amintirile si insasi
personalitatea acestei asezari unice ca vocatie si des-
tin In spatiul romanesc”’.

lesenii sunt foarte atasati de locurile lor, fiind
dominati de o stare generala de intelectualitate si spi-
rit critic. ,Cred ca simtul valorii actioneaza aici cu o
acuitate deosebita, observa acelasi Mircea Radu
lacoban. Generozitatea face casa buna cu exigenta in
virtutea unei traditionale atitudini deschise fata de
actul artistic autentic, certificat prin vocatie si adec-
vare”®. Elita intelectuald are un rafinament de
civilizatie si cultura de nivel european. Societatea
ieseand intreprinde eforturi vizibile pentru a se ri-
dica la nivelul culturii europene.

Orasul este un punct cheie, ce Ingemaneaza eco-
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nomia urbana, principalele perspective politice si ad-
ministrative. El conserva cel mai bine identitatea unei
regiuni prin muzee; el este cel ce da orientari majore
in educatie, cultura si in alte domenii ale vietii so-
ciale. ,Iasul de azi ofera vizitatorului o diversitate
dintre cele mai interesante si mai atragatoare, pas-
trand ca intr-o besactea comori de arta veche langa
edificii moderne. Aici arhitectura avantata spre cer e
vecind cu patriarhalele stradute coplesite de o
vegetatie debordantd, ramasa ca in amintirile buni-
cilor; metocul cu arcade rotunjite, copiate parca de
un basorelief asirochaldean este vecin cu orga gigan-
ticd a tinerei industrii iesene”.? lasul are astdzi o mo-
dernitate asumata, dar trecutul, traditia reverbereaza
in toate aluviunile sale. ,Sunt asezari, remarca Aurel

Leon, in care secolele se stratifica asemenea hrisoa-

velor si incunabulelor din arhive, cu cat mai decolo-
rate de patina anilor, cu atat mai pretioase. Viata
merge inainte, dar oricat de impetuos ar fi ritmul ei
si oricate Tnnoiri ar patimi batrana cetate ea va ra-
mane Invaluitd in acea aura proprie bijuteriilor vechi
cu metalul innobilat de rezistenta lui la nimicnicie si
cu monturi filigranate pentru vesnicie. Un asemenea
oras este si lasul”®.

Relieful orasului se dovedeste relevant pentru
profilul sau identitar, recognoscibil si in felul de a fi
al iesenilor. Situat cu fata spre Soare, aparat de padu-
rea Codrilor, de Cetatea Muntilor, Iasul se Intinde
pana in nordul Podisului Central moldovenesc, ,podis
alcatuit dintr-un «ansamblu de platouri», ce apar dis-
puse in semicerc spre «periferia nordica» a podisului

- caun scut de aparare a lasilor, dinspre sud; platouri

lasul vechi
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constituite din «<ansambluri deluroase»...”'1. Astfel,
lasul pare cuibarit intre coline unduitoare, in tipsia
sesului, situat pe o calma orizontala de unde se ofera
privirii. Venind catre lasi fie de sus, dinspre Pascani,
fie din jos, de la Ungheni, adica urmand larga depre-
siune a Bahluiului, orasul ii apare inca de departe
»,asemenea asezarilor de cAmpie si ai impresia ca e
cuibarit in palma unui urias”.!? Privelistile iesene sunt
caiesenii: cu unele te inrudesti din copilarie, pe altele
le alegi cu afinitatea trainica ce decide destine. Cum
sugestiv remarca Constantin Ciopraga, Iasul ascunde
,Zzidiri prin care {i se adreseaza istoria, case implan-
tate in peisaje ondulate, parcuri si orizonturi, toate
cu efecte notabile in modul de a fi al oamenilor de
aici, releva un topos specific, un genius loci concreti-
zat in vocatii creative. Psihologia Cetatii e o realitate
constituentd, caracteristica operelor elaborate la Iasi
de catre scriitori si savanti, de creatori de odinioara
si de astazi; athnos si psyche vibreaza complementar
in tot ce implica profunzime si adeziune la istorie”.*3

Fiinte creative, impregnate de o melancolie dens3,
iesenii sunt dispusi spre reverie si reflexivitate. Mircea
Radu lacoban in volumul Martor, intr-o incercare de
a retine citeva dominante ale intelectualismului
iesean care , e mai reflexiv”, Incheie prin a sublinia
faptul ca ,lasul tolereaza mai greu improvizatia si ve-
leitarismul”'*. Relieful ondulat, fara zvacniri teme-
rare, explica intr-un fel si anacronismul iesenilor. De
asta scrisul iesenilor interbelici pare in afara
actualitatii, de asta neglijeaza ei elementul social. Un
Sadoveanu s-a retras in istorie; un Codreanu a evadat
in raceala sonetului parnassian; un lonel Teodoreanu
- in necazurile rafinate ale celor ce n-au cunoscut nici-
odatd lupta pentru paine; un Topirceanu isi scrie

amintirile la varsta energiilor plenare.
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Dincolo de acceptiile cu care a fost investit de-a
lungul vietii sale, Iasul ramane ceea ce este: unic in
fiinta lui spirituald si materiald, un important centru
al vietii noi, care a avut perspicacitatea sa mentina
viu contactul cu trecutul. ,Iasul amintirilor si legen-
delor, Iasul fantomelor romantice” (M. Sadoveanu)
mentine pulsul prezentului, conectat la traditie. Pen-
duland permanent intre adevar si legenda, intre ne-
gura imbietoare a trecutului si bulversarile unui
prezent confuz, lasul perpetueaza mitul eternei rein-

toarcerdl.

! Fernand Braudel, Gramatica civilizatiilor, Editura Meri-
diane, Bucuresti, 1995, p. 43.

2 [nchipuire, chipul strdinului si al omului exemplar,
Alexandru Dutu, Dimensiunea umand a istoriei, Editura
Meridiane, Bucuresti, 1986, p. 207.

3 Fernand Braudel, op. cit., p. 43.

* Mircea Radu lacoban, Martor, Junimea, lasi, 1988, p. 82.

* Adina Nanu, Vezi? Comunicarea prin imagine, Editura
PRO, Bucuresti, 2002.

6 lasi, orasul din inimd, p. 12.

7 Mircea Radu Iacoban, op. cit., p. 81.

8 Ibidem, p. 20.

9 Aurel Leon, Iasi, Editura Meridiane, Bucuresti, 1965, p. 8.

10 [bidem, p. 6.

1 Georgeta Craciun, Despre lagi, Editura NOEL, 2002, p. 8.

12 [bidem, p. 18.

13 Constantin Ciopraga, in ,Dacia literard”, nr. 8, 1992, p. 5.

* Mircea Radu lacoban, op. cit., p. 20.

Diana Vrabie este beneficiar al Programului de
Burse ,Junimea” si Rezidente de cercetare stiintifica
privind istoria si viata culturald a lasului, editia a II-qa,
2015 - initiativd a Muzeului National al Literaturii

Romdne lasi.
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Magda URSACHE

Exilul: durerea, revolta, ,, dorul-dor”

»Mor doar cei uitati”
Stefan Fay

Am folosit ca motto cuvantul lui Stefan Fay, secre-
tarul lui Mircea Vulcdnescu, mort martiric in
puscarie, aruncat la minus 20 de grade in izolatorul
Aiudului si Inca ramas criminal de razboi, conform
sentintei Tribunalului Poporului. Interviurile, stranse
de Cornel Nistea sub titlul Tragismul exilului roma-
nesc (ed. Emma Books, 2016), ma obliga - alt cuvant
mai usor nu gasesc - sd ma opun pledoariei pentru
comunism dupa comunism, mintindu-i, dezorien-
tandu-i pe tineri cu echitatea si cu bunastahrea. ,Mai

17

bine mort decat comunist!”, cantau pietarii
Universitatii Bucuresti, vocile curate ale societatii ci-
vile din 1990. Si au venit replicile mineriadei media,
repetand ca a fost doar socialism, ca daca era, ehe, co-
munism, cum am fi dus-o in Ra-Sa-Ra! Asadar, repre-
siunile sunt trecute cu vederea, In timp ce
anticomunistii sunt suspicionati ca lasi. Se acuza fap-
tul ca vehementa lor s-ar fi manifestat doar dupa ca-
derea comunismului, ca este vorba despre un refuz
post-festum. Dar unde si cum se putea protesta, unde
se putea spune, inainte de crucialul ‘89, adevarul des-
pre oribila utopie, cum a numit Ion Negoitescu , ma-
retul experiment”, cel mai violent din toata istoria
romanilor? Doar In publicatiile exilului, ferm antico-
muniste.

Starea naturala a libertatii de opinie fusese sus-

»

pendata dupa ,cotitura” '44. Chiar si asfixiantul cen-
zor Dumitru Popescu recunoaste (in spatiul distri-
buit generos de ,Romania literara”, 4 pagini in
numadrul 26 din 20 iunie 2014) ca ,propaganda nu
putea fi nici macar contrazisa”, desi nu se sfieste sa
declare ,bilant pozitiv” pro Ceausescu. Si cati activisti
PCR nu ne cer sa fim recunoscatori ,dramaticului”,
seroicului” comandant suprem, pentru ,binele colec-
tiv” produs! Un tanar eseist, Alexandru Matei, pro-
pune sa-i acordam, in postumitate, ,medalia istoriei”.
,Omul nou” nu dispare usor, cum nici homo sovieticus
nu cedeaza lesne.

Exilatii (si nu ma refer la cei care 1-au laudat pe
Ceausescu pana au putut sa plece din Romania, ca sa
se ilumineze brusc peste ocean si sa-si corecteze
greselile de viziune) nu sunt iertati pentru anticomu-
nismul lor. Curaj? Nici atatica, opineaza politrucii. Au
fugit din tara si cei ramasi au mancat salam cu soia.
Ca au fost nevoiti sa se des-tareze, fortati sa se in-
strdineze, cd regimul i-a izgonit din locul lor de drept
si cd mana lunga a Securitatii i-a ajuns si acolo, toate
li se par activistilor PCR, ramasi activi, floare la ure-
che. Un singur exemplu: Dosarul de Urmarire Infor-
mativa al lui Dan Culcer, Inceput in 1972, numara
peste 800 de pagini.

Ce li s-a Intamplat celor care nu si-au luat lumea
de la capatul celalalt al Cortinei de Fier in cap se stie
prea putin. In cateva cuvinte: au castigat cei care s-au

dat dupa vremi si care nu au nici cea mai vaga criza
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de constiinta. Eu, una, ma recunosc in spusele Gabrie-
lei Cretan: ,inabilitate sociald congenitalad”.

in ’46, Serban Cioculescu a fost scos din
invatamant (pe statul de functiuni scria: ,se com-
prima postul si persoana”; somajul (9 ani) insemna
fara cartela de paine; n-a mai putut publica pana in
'63; Intre '63-'65, gasise un loc la Institutul Pedagogic
din Pitesti; scapase de puscarizare ca prin miracol.
Liviu Rusu a fost scos de la Catedra din Cluj intre '48
si’61, readus in Universitate la aproape 70 de ani. L.D.
Sirbu a fost eliminat pe 15 decembrie '49 din Univer-
sitatea clujeana. Arestatin 16 septembrie '57 pentru
»omisiune de denunt” si inchis la Jilava un an, apoi
alti sapte pentru ,uneltire contra ordinii sociale”,
sectia ,scriitori si intelectuali dificili”. A fost anchetat
de cpt. Enoiu si de cpt. Tudor Vornicu; in Gherla a
ramas pana-n '60; lagare de munca, D O la Petrila, ca
vagonetar necalificat, in subteranul minei. Gratiat in
'63. A murit In 17 septembrie ‘89, la Craiova, fara a
vedea caderea lui Ceausescu. Chiar si dupa moarte
s-a scris un raport informativ, de la Inmormantare.

Pastorel i-a ironizat pe ,breslasi”. A facut inchi-
soare pentru asta. lar cei condamnati la temnita ra-
maneau proscrisi pana la sfarsit.

Petru Manoliu a fost inchis pentru serialul despre
Katin (pentru necunoscatori ai minciunii istorice:
4300 de ofiteri polonezi, ucisi de sovietici in "40;
groapa comuna a fost descoperita de nemtii invinuiti
fara vina in '43, in padurea Katin, langa Smolensk).
Manoliu era muritor de foame. Nicolae Gheran, ca se-
cretar al Consiliului Editurilor, 1-a ajutat cum a putut
si cat s-a putut. Nu si Zoe Dumitrescu-Busulenga pe
Dinu Pillat, eliminat pentru ,misticism” de la Institu-
tul patronat de viitoarea maica Benedicta, expediat

la Muzeul Literaturii, unde Al. Oprea nu l-a admis, in

vara lui ’76. in toamn3, murea de cancer la creier. in
zabrelele de la fereastra spitalului le vedea pe cele ale
carcerei. Aflu din interviul lui Dan C. Mihailescu, luat
de Daniel Cristea-Enache, ca brava Zoe Dumitrescu-
Busulenga s-a dus la CC cu TAB-ul, facand parte din
echipa Glasnost, a lui Iliescu. il luase gura pe dinainte,
promitand un socializm cu fata umana, drept care
si-a pastrat in jur aparatcichii si pe fiii lor. Factorii de
propaganda si de agitatie iasioti puteau sta linistiti
pe locurile lor. ,Copii, de Craciun vom bea in liber-
tate”, a prezis Zoe D.-B. de Sfantul Nicolae, la Institu-
tul ,Calinescu”. Stia, se vede treaba, ca se pregatea
Concert de Noél, cu simfonia gloantelor. Si-o fi adus
aminte maica Benedicta de adevaratul martir al reli-
giei, sacrificat pentru sentimentul religios, Dinu
Pillat?

Dar cercetam noi trecutul cu intransigenta, fara
omisiuni de informare privindu-i pe unii si pe altii?

Pe Cosmin Ciotlos (,Romania literard”, 11/14
martie 2014) il trage ata sa scrie despre ce nu stie:
Paul Cornea ,avea de ales intre a ramane demn si a
se plia pe rigorile sistemului”. A rdmas demn, crede
cronicarul, in deceniul al cincilea? Poveste. A facut
vreun gest utecistul fanatic sa se dezica de doctrina?
[ se saluta confesiunea ,din interior”, dar despre al
cui interior e vorba? Al directorului in Ministerul
Culturii, al sefului Studioului Cinema Buftea. ,Marele
politrucian nemica iertand”, scrie Luca Pitu si stie ce
scrie. A cazut in eroare tov. Cornea? Da, dar cu ce
folos personal!

Culturnicii Sorin Toma, Nestor Ignat, Pavel
Apostol au reapadrut ca sa se justifice. Jumatate disi-
dent, Miron Radu Paraschivescu e scuzat ca un cobai
naiv, in timp ce Arghezi este etichetat ,marele zero”

sau ,marele compromis”. Ii transmisese acad. RPR
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Al.Toma (apud Niculae Gheran) ca volumul pe hartie
cretatd, copertat cu piele de caprioara, ii pare o ba-
tista cu muci uscati. Atata i-a fost. N-a revenit in lite-
raturd decat cu pretul cedarii. Si nu MRP, care a scris,
in '44, primul poem pentru Stalin, ci Arghezi, caruia
acelasi MRP i-a pregatit revizuirea, din neagra invi-
die, Inca din februarie 1945, in ,Romania libera”. Abia
mai sufla ca poet purtator de molima, cangrenat de...
spirit burghez. Arghezi era parvenit, profitor, fariseu,
rau cetdtean si rau tovaras, mincinos, chiar si ,tata
denaturat”. Gh. Grigurcu o stie prea bine si o spune in
interviul luat de Cornel Nistea, , O experienta trauma-
tizanta”.

»Refuzul de-a participa la «cultul civic» sau «laic»,
asa cum denumea Raymond Aron comunismul, rele-
vand substratul sdau parodic-religios, m-a costat. De
unde sa incep? La 18 ani am fost exmatriculat, dupa
numai un trimestru, de la Scoala de literaturd, pentru
teribila culpa de a-i fi vizitat pe Tudor Arghezi la
Martisor si pe d-na Ecaterina Baldcioiu-Lovinescu in
fostul sediu al cenaclului Sburatorul, nevoit a ma
transfera la Facultatea de filologie de la Cluj. De aici
am fost din nou exmatriculat, in anul al doilea, din
pricina catorva absente de la orele de marxism-leni-
nism si reprimit doar in urma interventiei lui Lucian
Blaga pe langa decan”.

Si ca sa incurajam nu caracterele, ci non-caracte-
rele, se scoate in fata ,compromisul” lui Blaga: arti-
colul din ,Contemporanul’, 1960, reprodus de
»Scanteia”, dar pentru Ivascu, acela care l-a presat sa-1
scrie, se pledeaza ,Nevinavat”. Dan Desliu a fost scos
disident. Pentru ca l-a cantat pe Stalin si dupa ce a
murit? ,Si Stalin, viu, traieste prin partid”.

In fapt, au intrat in puscarii, sub stalinismul

atroce, cei mai buni, cei mai curati oameni. Sadismul

extrem a fost produs de comunismul-iad. In inchisoa-
rea din Pitesti, Turcanu, managerul iadului, cel care
organizase mancurtizarea cu ciomagul, suspendase
si dreptul la moarte: ,Ei nu, criminalule, de murit
mori cand vreau eu”.

Arsavir Acterian a fost inchis In doua reprize:
intre ‘ 49 -’53 si’61 -’64, la Jilava, Aiud, Canal; s-a
angajat greu ca muncitor mozaicar, si mai greu ca an-
ticar; ca functionar, abia intr-un tarziu. Hans Bergel,
intervievat de Cornel Nistor, a fost condamnat in
1959 la 15 ani de munca silnica si temnita grea pen-
tru nuvela Printul si bardul, scrisa in '45 -’46, unde
bardul ii spunea printului: ,Sunt liber chiar daca ma
pui in lanturi”. A plecat din tara dupa trei condam-
ndri. Despre patimile sale {i vorbeste cu demnitate lui
Cornel Nistea: ,Tradatorul care, a propos, a vandut
Securitatii un sir intreg de persoane, traieste azi in
Romania si este cetatean de vazd; el a fost si martorul
principal al acuzarii. Despre cei cinci ani de detentie
- am fost eliberat in 1964, asemenea multor altora -
nu se poate spune mai mult decat ar putea sa spuna
sutele de mii de fosti tovarasi de suferintd. Am cunos-
cut inchisori din nordul pana in sudul Romaniei - mi-
nele de plumb de la Baia Sprie, fortul Fagaras,
inchisoarea de tranzit Codlea, ,malmezonul” din
Bucuresti, inchisoarea militara din Timisoara, inchi-
sorile Securitatii de la Arad, Curtici si Brasov, lagarele
de munca fortata Rachitoasa si de pe insula duna-
reana Stramba, fortul subteran nr. 13 Jilava s.a”".

Am citit undeva (in lon Gavrila Ogoranu?) ca intre
Yugoslavia si RSR era o intelegere: pentru fiecare
transfug prins si trimis Tnapoi, RSR oferea un vagon
de sare. Ramanea destula ca sa toarne In zeama si-n
terciul detinutilor, anume ca sa fie prabusiti, nu

numai de infometare, ci si de sete.
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lar Flavia Cosma, poeta din Canada, intervievata
de Cornel Nistea, refuza sa ii uite pe cei trei tineri ro-
mani aruncati in ocean peste bordul unui vas chine-
zesc; comandantul n-a vrut sa plateasca 5000 de
dolari guvernului canadian pentru ca avea calatori
clandestini. A-i uita pe fugarii tragici inseamna a ne
uita pe noi insine.

Se vorbeste, folosindu-se sintagma lui Jaspers,
formulata dupa razboi, de ,vinovatie colectiva”. Ma
opun: vina colectiva - nu, suferinta colectiva, excep-
tand aparatul de represiune - da. Si-i dau dreptate lui
Alexandru George, cand afirma ca scriitorul roman e
in diacronie: Tonegaru (anagramat de proletcultisti
ca Negatoru; informatia o am din ,Asymetria” lui Dan
Culcer, revista online infiintata in 2000) n-a fost con-
temporan cu Mihu Dragomir, nici Beniuc n-a fost con-
temporan cu Paul Georgescu, nici lon Barbu cu Nina
Cassian, nici Crohmalniceanu cu I.D. Sirbu, nici Dimov
si Mircea Ivanescu n-au fost contemporani cu lon
Potopin si Haralambie Tugui. Cu atat mai putin
N. Manolescu, a carui antologie fost ciopartita din
motive de ,fascism”, cu Jebeleanu, autorul delatiunii.

Da, jucai ,leapsa pe murite” (titlul lui Virgil
Tanase, editura ,Adevarul”, Buc. 2011), daca nu aveai
spate. Partidul si Securitatea nu glumeau.

Eliberarea din ,cdmasa de fortd a dictaturii comu-
niste si mizeria morald”, ca sa-l citez pe intervievantul
C. Nistea, nu s-a facut cu usurinta. ,Exilul este una din
cele mai grele probe la care este supus un intelectual.
Poate fi comparat cu boala si cu moartea”, spune
Bujor Nedelcovici. S-a zbatut sa iasa de sub pumnul
si palma cenzurii in 1987.

Bujor Nedelcovici a trecut, la 16 ani, prin evacua-

rea familiei din casa parinteascd, prin arestul politic
al tatei, prin radierea sa din Baroul de avocati din
Ploiesti, din cauza ,dosarului de cadre”. Au urmat 12
ani de santiere (Bicaz, Brasov, Bucuresti) si un debut
chinuit, in '70.

JIn scris mi revoltam, imi luam revansa si aveam
impresia ca scriitorul are o misiune: rostitor de ade-
vdar”. Numai ca adevarul e batut ca marul si umbla cu
capul spart. Publicand Al doilea mesager, in 1985, la
Albin Michel, s-a vazut respins in Romania de cenzori
si de editori., Un scriitor care nu publica este un scrii-
tor mort. Ce sa fac?”. A ales surghiunul.

»,Cosmarul securitatii” l-a facut pe esteticianul
Titu Popescu sa plece in Germania. ,Exilul a fost ex-
presia unei revolte totale”. L-am numit estetician pen-
tru cd in biblioteca lui Petru Ursache se afla cartile de
estetica: Idei estetice in scrierile lui Mihai Ralea, Dacia,
Cluj, 1974, Specificul national in doctrinele estetice
romdnesti, Dacia, 1977 si Concepte si atitudini este-
tice, Meridiane, 1983. Si aici trebuie sa-1 citez pe pro-
fesorul de la Sorbona, Titus Barbulescu, autorul
eseului Fiinta neamului romdnesc: ,intelectualitatea
romaneasca din exil, care incerca sa tina treaza
constiinta nationald, sa divulge teroarea comunista
siideologia ei inumana”.

Si zice Alexandru Matei, In Mormdntul comunis-
mului romdnesc, eseu ajuns la a doua editie,
Publishing, 2011, ca este ambigud condamnarea co-
munismului ,ca si cum comunismul ar fi cineva: ci-
neva care s-a plimbat prin lume, a ucis oameni, a
promis bunastare, a pacalit si a fost Inchis, apoi con-
damnat”.

Pai nu asta a facut? N-a ucis? Triada Wiesel e aici
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corecta. lar comunismul n-a fost Ingropat decat pe ju- Cum poate fi vaccinat cineva contra virusului co-
mitate, dovada atacurile partidnicilor cind le munist? Luptand impotriva ceddrii memoriei, asa
contesti ,realizarili”. cum fac toti cei intervievati de Cornel Nistea in Tra-

gismul exilului romdnesc.

Canalul, ,rezidenta” multor intelectuali romani

147

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



MESERII, MESERIASI...

Irina CROITORU, Alexandrina IONITA

Sdndtatea romdnilor
viizutd de Anton-Maria del Chiaro (1718)

Pentru istorici, cartea florentinului Anton-Maria
del Chiaro, Istoria modernelor revolutii ale Valahiei
(Istoria delle moderne Rivoluzioni della Valachia,
Venetia, 1718) este nici mai mult, nici mai putin se-
cretul lui Polichinelle. Descoperita la sfarsitul seco-
lului al XIX-lea de N. lorga si publicata in 1914,!
cartea apare in traducere la lasi, 1n 1929,? si consem-
neazd, in prefata semnata de ilustrul istoric, asema-
narea cu Descrierea Moldovei a lui D. Cantemir.

Daca pentru istorici Istoria lui Del Chiaro nu pare
sa mai aiba secrete, In istoria medicinei romanesti nu
am gasit-o citata si izvorul pare necunoscut. Este ade-
varat ca volumul lui Del Chiaro este, ca mai toate
cartile de calatorie din epoca, mai mult o carte de pre-
zentare a unei tari romanesti pentru cunoasterea
Apusului, care abia atunci afla ca exista un est si sud-
est european, In contextul extinderii relatiilor dintre
Occident si Poarta Otomana si al razboaielor ruso-aus-
tro-turcesti din cursul secolelor XVIII, ins3, printre nu-
meroasele informatii de natura etnografica, istorica si
politica, gasim referiri semnificative cu privire la isto-
ria medicinei romanesti in notele autorului din timpul
sederii In Muntenia, vreme de 6 ani, In timpul domniei
lui Constantin Brancoveanu, Stefan Cantacuzino,
Nicolae Mavrocordat si loan Mavrocordat.

Dacad nu mai este nicio Indoiala cu privire la au-
tenticitatea scrierii lui Anton Maria Del Chiaro, cartea
fiind publicatd in august 1718, este greu de stabilit

perioada sederii autorului in Valahia, caci nu gasim

in text nici momentul venirii, respectiv al parasirii
spatiului romanesc, nici imprejuririle. In martie
1710, era in Belgrad in drum spre Valahia si foarte
probabil a sosit la sfarsitul lunii sau in luna urma-
toare. In Valahia a invatat limba romana, ,dupi o
practica de 6 ani” si va adauga cartii sale un minuscul
dictionar, pentru a demonstra asemanarea intre
limba italiana si ,limba valah”. In august 1717, ter-
mina cartea despre care facem vorbire, fara a nota
detalii legate de plecarea din Tara Romaneasca si so-
sirea la Venetia, si nu in orasul de origine, Firenze.
Prima parte a cartii, structurata in 8 capitole, cu-
prinde descrieri de natura istorica, geograficd, etno-
grafica: romanii sunt descendentii romanilor, dar
acum se afla sub stapanirea turcilor; sunt descrise
obiceiuri ale oamenilor din diverse straturi sociale,
ritualuri de nunta sau inmormantare, sarbatori orto-
doxe etc. Partea a doua, alcatuita din 14 capitole,
ofera viziunea autorului asupra vietii politice din
Valahia, informatii asupra domnilor pe care i-a asis-
tat in calitate de secretar domnesc, relatiile romano-
turce, turco-tatare, dar si moldo-muntene s.a. Astfel,
in perioada 1710-1717, vreme de aproape 7 ani
petrecuti in Tara Roméaneascd, Antonio Maria Del
Chiaro noteaza descrieri asupra tarii si a oamenilor
de naturd a prezenta lumii italiene o noua provincie,
aflata sub stapanire turceascd, dar cu neindoielnice
origini comune, din care spicuim informatii referi-

toare la istoria medicinei romanesti la inceputul se-

148

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



MESERII, MESERIASI...

colului al XVIII-lea.

Aflat in spatiul valah pe parcursul a patru domnii
- Constantin Brancoveanu (1688-1714), Stefan
Cantacuzino (martie-decembrie 1914), Nicolae
Mavrocordat (1715-1716), loan Mavrocordat (1716-
1717, anul plecarii din Valahia) -, deci Intre 1710 si
1717, Antonio Maria Del Chiaro, om instruit, incearca
sa grupeze tematic informatii dintre cele mai diverse,
intre care nu gasim nici un capitol ori subcapitol de-
dicat in mod special medicinei, sanatatii ori igienei.
Detaliile de acest gen sunt identificate in cadre dintre
cele mai variate, uneori indirecte.

In ceea ce priveste bolile, Del Chiaro specifici fap-
tul ca mitropolitul Tarii Romanesti, Antim Ivireanul
(1650-1716), suferea spre sfarsitul vietii de podagra
(binecunoscuta gutd), ceea ce 1l impiedica sa parti-
cipe chiar si la evenimente importante, cum ar fi in-
mormantarea  sotiei  domnitorului  (Nicolae
Mavrocordat). Astazi se stie ca podagra este o forma
de artrita, localizata in zona degetului mare de la pi-
cior, determinata de depunerile de acid uric; durerile
atroce pot fi ameliorate de calmantele moderne, dar
lainceputul secolului al XVIII-lea nu exista tratament,
nici vindecare pentru ceea ce populatia numea ,boala
regilor”, ,boala oamenilor bogati”. Boala genera o
suferinta cruntg, azi rar intalnita.

In momentul sosirii imbrohorului (curierul
padisahului) cu porunca sultanului de a-l invita pe
Brancoveanu la Adrianopol, in aprilie 1703, domni-
torul s-a imbolnavit de erizipel, o boala contagioasa,
provocata de un streptococ (pop. brdncd). Peste 100
de ani, in 1819, marea ducesa Ekaterina, sora tarului
Alexandru I, va muri din cauza complicatiilor acestei
boli. Insi Constantin Brancoveanu a depisit criza sub

ingrijirile medicului Curtii, lacopo Pilarino. Desigur,

solul il suspecta pe domnitor ca se sustrage de la in-
deplinirea poruncii sultanului si a cerut sa-1 vada.
Avea febra si era ,umflat la cap, obraz si gat”. Del
Chiaro mentioneaza cu claritate ca, desi boala era
reala si serioasa, ,in scurt timp, in doua saptamani,
[doctorul - n.n.] vindeca tumoarea si durerile Princi-
pelui pe care lumea 1l credea pierdut, iar dupa alte
doua de convalescen{d, Brancoveanu era gata de
drum”.

Alte boli nu sunt amintite, insa autorul specifica
faptul ca nici chiar in timpul unei boli, romanii nu in-
trerup postul, pe care-l respecti cu strisnicie. In caz
de boala contagioasa, superstitiile femeilor sunt in-
vocate sa aduca vindecare: ,Se adund un numar de
femei si timp de 24 ore tesa3, torc si coasa o camasa
de canep3, carei ii dau foc in mijlocul curtii, si-n felul
acesta cred cd, impreuna cu camasa, a ars si epide-
mia”. Boala mai este alungata si de benghiul negru
facut pe fruntea copiilor.

Romanii, pe care florentinul 1i numeste in mod
constant valahi, au o parere proasta despre medici,
pe care i considera spurcati pentru luarea de sange
ori pentru studii anatomice efectuate pe cadavre.
Dupa parerea lui Del Charo, medicii cu scoala de spe-
cialitate aparusera de curand in tara si nu ofera nici
un detaliu despre medicina populara, generalizata,
pe care lorga, in colorata sa conferinta din 1919, o
numise ,medicina babeasca a babelor”.? ,Medicul e
boicotat chiar in cazuri urgente, ca luare de sdnge sau
altd operatie chirurgicald. Valahii, mai ales femeile,
pretind a cunoagste mai simple si mai practice leacuri
medicale pentru vindecarea bolnavilor, care mor, cred
ei, numai in urma interventiei medicilor”, adauga Del
Chiaro. Insi boierii si domnitorii 1i respects, ii

cheama si 1i platesc marinimos, cu pana la 2.000 de
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galbeni pe an, ,afard de tain zilnic, de pdine pentru
servitori, de carne, lumdndri de seu si de ceard etc., de-
osebit, daruri din toate pdrtile; mai ales medicului care
a reusit sd redea sdndtatea vreunui boier bolnav, rds-
plata e cu atdt mai mare, in bani si un cal de pret”, in
conditiile in care o vadra de miere (10-12 litri) costa
un galben sau un galben si un sfert, darul imparatului
Leopold cdtre un preot, pentru construirea unei bi-
serici in Bucuresti, era de numai 1.500 de galbeni, iar
salbele de aur ale fetelor de boieri, purtate la sarba-
tori, ajungeau la 10 galbeni.

Ideea de igiena la romani nu este formulata ca
atare, dar ea exista si actioneaza inconstient. Casele
sunt foarte curate si pe dusumele ,sunt imprdstiate ier-
buri mirositoare ca pelin, rutd, jales, mentd, cimbru si
alte ierburi, care imprdgstie un miros pldcut si sandtos”.
Chiar si oaspetii se descalta si pun papuci, obicei con-
siderat ca o forma de respect, dar si pentru pastrarea
curateniei. Nu se foloseste oala de noapte, mult folosita
in orasele occidentale si descarcate dimineata In capul
trecatorilor, chiar si in Orasul Luminilor, ci in miez de
noapte se merge in coltul special amenajat din partea
cea mai indepartata a curtii. Baia la copii este zilnica,
pana la varsta de 7-8 ani. Nu stim cum evolueaza spa-
latul dupa aceasta varsta, dar autorul nu mentioneaza
mirosuri dezagreabile, nici parfumuri sau cosmetice.
Doar de Paste, paicii (soldatii lui Voda) stropesc treca-
torii cu apa parfumata.

in zi de sirbitoare sau chiar firid motiv special,
invitatia la masa este obisnuita. Gazda bea prima din
paharul care trece apoi din mana in mana. ,Strdinul
deprins cu altd igiend - scrie Del Chiaro - se acomo-
deazd cu greu la acest obicei”. Musafirii 1si spala mai-
nile Tnainte de mas3, iar la sfarsitul ei, mainile, gura

si barbile, in lighene importate din Bosnia. Mancaru-

rile sunt servite Insa reci, pentru ca bucataria se afla
departe. Pe masura ce manancd, mesenii folosesc
servete de panz3, iar cand nu ajunge numarul aces-
tora, un prosop lung, din in foarte subtire, pentru mai
multi meseni. Inalta societate valahi folosea farfurii
si tacamuri de pret, uneori din argint. La confiscarea
tezaurului Brancovenilor, s-au gasit printre alte bu-
nuri de pret, tacamuri, vandute ulterior prin licitatie.
La mare pret sunt batistele (naframe), dar nu par
sa fi fost folosite asa cum stim astazi, ci sunt mai mult
un articol de eleganta. In batista frumos cusuti punea
Maria Brancoveanu galbenii de aur unguresti, pe
care-i dadea cadou de sarbatori si tot in batiste da-
ruiau boieroaicele bani si oud incondeiate de Paste,
mai ales la rude. ,Fetele si tigdncile roabe lucreazd in
odaia jupdnesei ndframe brodate cu flori de mdtase si
cu fire de aur, care se oferd apoi la ocazii solemne sau
la vizite de fete bisericesti, cdnd jupdneasa oferd preo-
tului ndframa si-i sdrutd mdna”. Batista este oferita in
dar preotului, la cununie sau la inmormantare, even-
tual cu bani in ea, de citre oamenii de rang inalt; pe
naframa, pe palma dreapta a marelui spatar, se punea
cuca domneascd, ori se odihnea crucea pe care Voda
o primea de Paste, de la camaras, si o dadea boierilor
la sarutat si tot batista proteja cupa arhiereului in
timpul slujbei, din care apoi Voda lua Impartdsania.
Doamna tarii daruia de Paste strainilor de la Curte si
inaltilor prelati cate o naframa brodata cu mare
mestesug. Insd niframa neagra de mitase o primea
numai Voda, din partea sultanului, atunci cand i se
striga mazil. Batista avea sa mai astepte un secol pana
sa slujeasca nasul, fie si ca element decorativ.
Anton-Maria del Chiaro acorda o mare atentie
alimentatiei romanilor sau, am putea spune, romanii

zaboveau prea multa vreme asupra mancarii. Ceea ce
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le placea italienilor (melci, broaste si testoase), aici
nu era pretuit inca, dar domnitorii descopera treptat,
sub influenta occidentalilor adapostiti la Curtea lor,
meniuri deosebite si Incep sa le comande. Melci ,se
mdndncd cu multd poftd, mai ales in postul Pastelui si
se trimit chiar soldati la Targoviste, in locurile unde se
afld mdndstirea franciscanilor, ca sd caute melci pen-
tru masa Domnitorului”. De curand, mass-media a
anuntat ca acum, la inceputul mileniului al I1I-1ea,
Romania se afla pe locul 5 in lume 1n privinta consu-
mului de alcool. Nu ne intrebam cum ar fi aratat sta-
tisticile din vremea Cantacuzinilor, la inceputul
secolului al XVIII-lea, cAnd orice masa sau vizita in-
cepea cu o vutcd, dulceata si cafea, si se termina la fel.
Valahia avea ,cele mai bune vinuri albe si rosii, cu
gust delicat si sanatos pentru stomac” si asta o spu-
nea un italian! La Pitesti, vinurile sunt albe si dulci.
Produsul se vinde in crasme, de catre ,femei desfra-
nate”. In cadrul mesei festive de Paste, Voda bea cate
un pahar pentru fiecare boier in parte - lucru care-i
cerea o rezistenta cu totul aparte, caci nu putini bo-
ieri avea Curtea valaha! -, se tinea toastul pentru mi-
tropolit, ,pentru impdrat” (prin care fiecare parti-
cipant Intelegea ce voia: Hristos sau sultan), alte toas-
turi, ,si toasturile continud trei ore in sir” scria Del
Chiaro. Cate un pahar de bautura i se oferea condam-
natului la moarte pe drumul catre locul executiei, ast-
fel ca nu-si mai didea seama ce se Intampla cu el.
Generozitatea valahilor din inalta societate fata
de strdinii stabiliti fie si temporar In Muntenia, lucru
ce le facea traiul usor pe aceste meleaguri, este des-
crisd cu o anumitd incantare: ,afarda de darurile
aproape zilnice, strdinii capata de Pasti, de la boieri,
un miel sau un ied viu, la toamna un vas cu vin si de

Craciun un porc viu, gaini si vanat, asa ca strainul Isi

strange usor un mic depozit, din care sa traiasca fara
mare cheltuiald”. Daca posturile sunt respectate cu
strictete si nu se mananca nici untdelemn, ci doar
putin peste si vin, la mesele obisnuite mancarurile
sunt bogate, cu mult peste si multe icre. Vutca si vinul
sunt la mare cinste, cantitatile foarte mari: ,Mesele
lor sunt foarte imbelsugate, dar mdncdrurile nu sunt
bine gdtite”. Li se adauga diverse lichioruri, ,dintre
cele mai alese din Europa”. La masa lui Constantin
Brancoveanu se imbina bucataria franceza cu cea
germana si italiang, si nici cea autohtona nu era ne-
glijata. Tnsd gusturile incep si se europenizeze in
dauna celor vechi, romanesti, grecesti ori turcesti.
Ciudat i se pare florentinului obiceiul de a servi
noul fel de méancare intr-o farfurie care, la sfarsit,
era adaugatd precedentelor, astfel cd 1n fata mesea-
nului se Tndlta incet si sigur o coloana ce-l impie-
dica sa-si vada partenerul asezat de cealaltd parte
a meseilungi: ,se formau coloane de farfurii atdt de
fnalte, cd boierii, chiar in picioare, nu vedeau pe cei
de cealaltd parte a mesei”. Caci se serveau, in vre-
mea Brancovanului, 60-70 de feluri, atunci ca si
acum bucatarii fiind la mare pretuire.

La orice masa se servea cafea multa, serbet,
dulceatd, odogaci (vodca de croton, ricinul, o planta
medicinala), cozonac, apoi nelipsita narghilea. La sar-
batori, placinta cu ravase adeseori sanctioneaza al-
coolul excesiv, fara ca cineva sa se supere ori sa
micsoreze numarul paharelor inchinate.

Aceeasi pasiune pentru mancare si somptuozitate
se vedea la masa de Paste a lui Vod3, care dureaza
chiar 5-6 ore, cu 70-80 de invitati. Dupa orice masa,
obisnuita ori festiva, urmeaza somnul revigorator.
Mesele nuntasilor erau la fel de consistente, femeile

si barbatii asezandu-se separat, asa cum exista masa
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Domnului si masa Doamnei. De joi panad in duminica
nuntii, mesele se succedau la unul sau altul dintre
membrii familiei ce se Inrudea prin casatorie. Del
Chiaro zaboveste asupra casatoriei religioase si spe-
cifica de cate ori considera necesar deosebirile si ase-
manarile dintre ortodocsi si catolici (franciscani), dar
nu gasim nicio mentiune despre cdsatoria civila.
Mesele de botez, de nunta ori Inmormantare erau
la fel de bogate, ,copioase” scrie Del Chiaro. Despre
practicarea sporturilor, mai ales dupa mese preain-
destulatoare, Del Chiaro nu ofera informatii in mod
special, dar stim ca romanii erau ,sprinteni la calarie,
ageri in manuirea sabiei si arcasi dibaci; daca ar fi in-
struiti In stiinta militara ar face mari progrese”.
Intre aspectele legate mai mult sau mai putin de
sandtatea romanilor, la inceputul veacului al
XVIII-lea, un loc aparte il ocupa medicul. Desigur,
dupa cum mentiona N. lorga la conferinta sustinuta
la Societatea Studentilor in Medicing, din 1919, me-
dicul nu era roman, inca. Pana la sfarsitul secolului al
XVIIl-lea, avem medici straini: italieni, evrei, greci
s.a.*. Andreas Wolf, sasul stabilit in lasi, unde a prac-
ticat medicina vreme indelungata, care, intors la
Sibiu, a scris binecunoscuta lui carte, este o exceptie
a vremii sale. Vor mai trece cateva decenii pana cand
medici romani vor face studii de specialitate In stra-
inatate si se vor intoarce sa practice medicina in lo-
curile de obarsie. Del Chiaro mentioneaza patru
medici practicieni in Valahia, contemporani cu el:
lacopo Pilarino, ,fost prim medic in Valahia”, ,,doctor
prim” (medic sef, protomedic), Bartolomeo Ferrati si
doctorul Antonio Corect si Gheorghe Trapezundul.
Doctorul Iacopo Pilarino era italian ca si Del Chiaro,
dar venea din Venetia. Numele autentic este Giacopo

Pylarini (1659-1718). A absolvit jurisprudenta si me-

dicina la Padova, apoi a practicat medicina la
Constantinopol, in Tara Romaneascs, in Rusia, inainte
de a deveni consulul Republicii la Smirna. Experienta sa
in domeniul variolizarii (metoda de stimulare a
imunitatii prin inocularea virusului) a fost expusa in-
tr-o comunicare la Royal Society, in 1715. Del Chiaro {i
aprecia competenta, care a stat la baza tratamentului
erizipelului lui Constantin Brancoveanu, pe care apoi
1-a Insotit la Adrianopol (,,fost prim medic in Valahia,
al principelui Serban Cantacuzino si apoi al lui
Brdncoveanu”; ,cu experienta sa, vazu imediat...”). in-
tr-un anumit moment, Del Chiaro specifica ,Medicul-
prim e foarte bine pldtit de Visterie (tezaurul public), cu
2.000 de galbeni pe an, afard de tain zilnic, de pdine pen-
tru servitori, de carne, lumandri de seu si de ceard etc,
deosebit, daruri din toate pdrtile; mai ales medicului care
a reusit sd redea sandtatea vreunui boier bolnav, rdsplata
e cu atdt mai mare, in bani si un cal de pret. Valahii sunt,
deci, mdrinimosi, mai cu seamd fatd de strdini, dar sunt
si rdzbundtori..”. Deci avem precizarea ca exista un
medic sef (uzual, protomedic), ceea ce presupune exis-
tenta unor subalterni, a unui sistem medical insti-
tutionalizat, aflat Tn subordinea Domniei si platit de la
Vistierie, cu o suma foarte consistenta. Primul medic al
lui Constantin Brancoveanu se numea Bartolomeo
Ferrati, despre care Del Chiaro precizeaza cd era,conte
de Ungaria” si, in timpul slujbei la Biserica Domneasca,
ocupa locul imediat dupa marele vistiernic, ceea ce
aratd respectul lui Voda pentru medicul italian®.

Un alt medic, aparent italian dupa nume, deci
crestin, Antonio Corect, care practica la Constantinopol,
avand drept clienti inalti functionari turci, 1-a preve-
nit pe Brancoveanu despre caderea in dizgratie si
pregatirea mazilirii, fara a se bucura de Incredere. Del

Chiaro mentioneaza In mod expres ,a trdit in Valahia
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acum cdtiva ani si care mi-a declarat cd a studiat la
Roma si cunoaste limbile latind si greacd”. Acesta fu-
sese 1n Valahia, practicase aici medicina si-i ramasese
credincios domnitorului muntean. Insi un detaliu,
cateva randuri mai jos, arata ca acest Antonio nu era
italian, ci grec, caci un sfatuitor domnesc (Del Chiaro
il numeste ministru), nu stim cine, i-a spus Branco-
veanului , Grecul neavdnd bani de sdrbdtori, s-a servit
de acest pretext ipocrit si zelos, ca sd stoarcd bani”.
Apoi, Del Chiaro revine: ,Grecul scrise din nou Princi-
pelui, dar fird folos...”. Deci in spatele numelui italian
pare sa fie un grec cu studii medicale la Roma, a carui
identitate poate fi dezvaluita numai de documentele
vremii.

Dupa prabusirea lui Brancoveanu, noul domnitor,
Stefan Cantacuzino, a interzis ,prin ordin sever, orice
ajutor, fie chiar al medicilor in caz de boald, dat fami-
liei celui detronat”. Trecand peste porunca dom-
neasca, Gheorghe Trapezundul, fost student la
Padova sub obladuirea Brancoveanului, oferi
asistentd medicald Doamnei Maria si familiei, apoi
consiliere diplomatica si financiara, rasplatind cu
recunostinta ajutorul oferit in tinerete, pentru forma-
rea lui profesionala. Constatam c3, printre multe acte
culturale, Constantin Brancoveanu a incurajat forma-
rea unuia sau a mai multor medici, in cazul de fata la
Universitatea din Padova.

Identificate, colationate secvential si interpretate
in ansamblu, informatiile cu privire la sanatatea ro-
manilor din Tara Romaneascd, la inceputul secolului
al XVIII-lea, oferite de Anton-Maria del Chiaro, in car-
tea sa, Istoria modernelor revolutii ale Valahiei, con-
tureaza o imagine destul de imprecis3, dar variata si
colorata, cu marele merit de a proveni de la un mar-

tor ocular. Chiar fragmentare, detaliile sunt reale si

credibile, capabile de a contribui la completarea aces-
tui imens puzzle in curs de reconstituire, la care chiar
documentele vremii aduc adeseori informatii impre-
cise. Va trece inca un secol pana ce Andreas Wolf isi
va publica amintirile, mult mai generoase cu
informatii referitoare la istoria medicinei romanesti,
carte mai bine-cunoscuta astazi si mult mai des citata

decit cea a lui Del Chiaro.

1 Pe parcursul deceniilor urmatoare, istoricul va reveni in
mai multe randuri asupra cartii lui Del Chiaro, opiniile
lui variind Intre admiratia descoperitorului (1899) si
dispretul impus de curentul politicianist vremelnic
(1928).

2 Prima traducere si, deocamdata, singura, foarte probabil
din cauza dificultatilor italienei de secol XVIII, semnata
de S. Cris-Cristian, a aparut la Iasi, Viata Romaneasca,
in 1929. A fost reeditata de Editura Tehnopress, in
2005.

3 N. lorga, Medici si medicind in trecutul romdnesc, Casa
Editoriala Demiurg, lasi, 2013, p. 12 si passim.

* Cf. N. Iorga, op. cit., passim; Alexandrina Ionit3, Irina
Croitoru, Boli, doftori si doftorii, in ,Revista romand”,
anul XVI, nr. 3(61), 2010, p. 45-46, si nr. urm.

® Pentru detalii, vezi Cristian Luca, Contributi ala biografia
dei medici Jacopo Pylarino (1659-1718) e Bartolomeo
Ferrati (7-1738), in Ovidiu Cristea, Gheorghe Lazar
(ed.), Vocatia istoriei. Prinos lui Serban Papacostea,

Editura Istros, Braila, 2008, p. 635-652.
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Georgiana LESU

lon Heliade Ridulescu sau despre pacatul moderatiei

Ion Heliade Radulescu a fost criticat de istoriogra-
fia comunista datorita lipsei sale de radicalism, fi-
indu-i reprosata o atitudine excesiv de moderata,
sovdielnica. El a fost situat in gruparea de dreapta a
revolutiei! si a fost caricaturizat in literatura de
inspiratie istorica. Mihail Roller 1i atribuia incalcarea
principiilor Proclamatiei de la Islaz, plasandu-l in
fruntea gruparii pe care si el o numea , de dreapta” si
pe care istoria combativa, predata in scolile de partid
o aprecia ca fiind dominanta in guvernul revo-
lutionar?. Actualitatea devierii de dreapta se rasfran-
gea astfel asupra interpretarii evenimentelor
trecutului.

In cel mai cunoscut roman dedicat lui Nicolae
Balcescu, Camil Petrescu il portretizeaza pe larg prin
intermediul personajului Eliade. Desi viziunea lui
Camil Petrescu asupra personajului respecta canonul
istoriografic specific perioadei in care a fost publicat
romanul, ironia autorului poate fi inteleasa si prin
prisma anticalofilismului afirmat atat de adesea si in
interbelic. Elementul de noutate adus de adaptarea
conceptiei petresciene la canonul literaturii de ins-
piratie istorica a vremii a constat de fapt in construi-
rea unui conflict de clasa intre personajele Nicolae
Balcescu si Eliade, impreuna cu sustinatorii acestora,
ambii reprezentand de fapt o anumita maniera de ra-

portare la conceptul de revolutie, alaturi de o viziune

asupra dezvoltarii  societatii: intransigenta
revolutionara a lui Balcescu impotriva lui Eliade, ca-
ruia i era atribuit un ,spirit de conciliere burghez”,
impaciuitor, repros des intalnit in discursul comu-
nist; In acelasi sens, Al. Golescu - Negru spunea des-
pre guvernul provizoriu: ,sunt bolnavi de
impaciuire”3. O alta constanta in prezentarea perso-
najului a fost de fapt conflictul permanent cu Bal-
cescuy, intretinut de autor pe tot parcursul romanului
si care are rolul de a-1 evidentia pe acesta din urma,
ca exponent al maselor. Meritul lui Balcescu, in com-
paratie cu cel al personajului negativ, este acela de a
afirma cu impetuozitate ideile revolutionare, idei pe
care Camil Petrescu se presupune ca si le-ar fi insusit
odata cu noile directive literare*. O lunga discutie re-
feritoare la contrastul dintre cele doua personaje a
fost expusa de criticul Dumitru Solomon, cel care
vedea in Eliade o reprezentare satirica®, accentuand
contrastul cu revolutionarul Balcescu, personaj care
reusea sd redea in mod optim conceptul de legatura
intre popor si lider. Intre aspectele pe care Camil
Petrescu le satiriza prin intermediul lui Eliade,
Dumitru Solomon enunta: demagogia, credinta ca re-
volutia este o modalitate de impdacare intre clase sau
atitudinea permanent festivista®.

Frazeologia vremii 1i situa pe Balcescu si pe

Heliade pe pozitii revolutionare contrare rezultate
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deseori din discutiile despre chestiunea proprietatii,
implicind despagubirile acordate boierilor si
obligatia tiranilor de a reveni la munci pe mosii. In
romanul lui Camil Petrescu, Eliade 1nsusi a fost cel
care a semnat ordinul prin care taranii puteau fi scosi
cu forta la muncd’, el a propus guvernului revolutio-
nar proclamatia nr. 15, indemnandu-i pe tarani sa
iasd la munca pe mosiile boierilor pentru a nu-i lasa
cu recolta nestransd, provocand nemultumirea lui
Balcescu: - Rade tara intreaga de noi cand va ceti ca
munca de claca este In interesul clacasilor. Satenii tre-
buie lasati sa-si adune mai intai bucatele lor de pe
camp. Nu intelegeti odati asta?”®. In aceeasi maniera
s-a opus Balcescu lui Eliade in discutia privitoare la
despagubirea proprietarilor, vorbindu-i acestuia des-
pre absurditatea acordarii unor despagubiri pentru
castigurile revolutiei, aducand in discutie abuzurile
suferite de tarani: ,sa bata la scara si sa afume cu
ardei taranimea?”?. Contradictiile dintre cei doi au
atins apogeul odata cu plecarea lui Balcescu din tara,
plecare pe care Camil Petrescu o atribuia initiativei
lui Heliade. Astfel, in discutia privitoare la deplasarea
unei delegatii la Constantinopol, Camil Petrescu crea
o scena in care Eliade, la iIndemnul lui Christian Tell,
hotara sa il trimita pe Balcescu, tocmai pentru a-11n-
departa de centrul deciziilor: , Tell, luandu-1 deoparte,
ii atrase luarea-aminte ca in modul acesta Balcescu
va lipsi cel putin doua-trei luni din tara si ar scapa
deci de el, tocmai 1n timpul cand ar fi putut sa fie pu-
blicata legea electorala si sd aiba loc sedintele Comi-
siei pentru proprietate”1°.

Alaturi de Ion Bratianu, Ion Heliade Radulescu a

fost ales de Camil Petrescu ca personaj negativ prin

excelentd, reprezentant al unei categorii aparte, ca-
re-si gasea corespondentul in discursul comunist:
aceea a dusmanilor revolutiei, care, din interior, za-
darnicesc succesul ei. Fiecaruia dintre cei doi i-a fost
atribuita o trasatura in jurul careia a gravitat pe pe-
rioada Intregii actiuni. Astfel, daca lui Eliade {i era re-
prosatd, in mod caricatural, atitudinea moderata, lui
Bratianu 1i era conferita o imagine de privilegiat care
a profitat de contextul revolutionar in interes pro-
priu. Impreuna au reusit si impiedice adoptarea
unor masuri precum improprietarirea taranilor si au
impiedicat mersul revolutiei. Pe de altd parte, con-
form rationamentului materialismului istoric, revo-
lutia nu putea avea succes in conditiile in care s-a
desfasurat la momentul 1848, in lipsa unei clase care

sa poata uni masele in jurul conceptului de revolutie

Ion Heliade Radulescu alias personajul Eliade
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sia unor lideri care sa le conduca!!. Nicolae Balcescu
a ramas, In frazeologia vremii, singurul care a putut

intruchipa tipologia liderului.

Dintre membrii guvernului revolutionar, Heliade
a fost cel cu care Camil Petrescu a fost poate cel mai
dur, caricaturizandu-1 deseori si atribundu-i o serie
dintre esecurile revolutiei. Un aspect constant in pre-
zentarea acestuia a fost atitudinea ironica fata de pla-
cerea oratorica a personajului. Scriitorul ilustra astfel
momentul citirii proclamatiei de catre Eliade, cel care
privea ,ca un Cezar multimea”, asteptand sa se faca
liniste, citind apoi cu o voce ,rasundtoare, monotona
totusi si obositoare”?2 Inca dinainte ca personajul si
inceapa lectura proclamatiei, autorul sugereaza nota
dominanta a acesteia. Popularitatea nu era de partea
lui Eliade astfel ca ecoul in randul taranilor ar fi fost
unul pe masura: nu reusesc sa inteleaga spusele aces-
tuia, sunt ,zapaciti” de ,cuvintele frumoase care in-
curca si mai mult intelegerea”, incep sa oboseasca si
nu il mai asculta!®. Lectura lui Eliade a fost marcata
de altfel de cativa termeni categorici precum ,vorba-
rie” si ,grija pentru accentuarea monotona a cuvin-
telor frumoase”, fara ca taranii sa ii inteleaga atat
cuvintele folosite, dar si rostul unui discurs atat de
golit de continutul pe care ei il asteptau: legea agrara.
Noul model de discurs, adaptat realismului socialist
si regimului democratiei populare impunea o vorbire
simpl3, coborarea artistilor din agsa numitul ,turn de
fildes” astfel c3, o perspectiva critica asupra discur-
sului prea elaborat, de neinfeles pentru tarani, nu
este surprinzatoare. Urmand un astfel de rationa-
ment, tot in maniera caricaturald sunt prezentate si

faimoasele ,lozinci” utilizate de Eliade: ,Urasc tirania,

ma tem de anarhie”, ,Nici nedreptate celor multi, nici
silnicie celor putini” ori ,Folos pentru toti, cu paguba
nimanui”*. Intr-o buni masuri, esecul revolutiei a
fost atribuit si lipsei de intransigenta revolutionara
celor care au fost numiti ,grupul lui Eliade”. El a fost
considerat reprezentantul burghezului speriat de
ideea unei actiuni independente din partea maselor®®
sitotluiise datora, In parte, lipsa de actiune a guver-
nului, ceea ce a starnit indignarea lui Bilcescu. In
plus, grupul apropiatilor sdi a fost numit, democratii
bastarzi”, datorita incercarilor de a impiedica discu-
tiile privitoare la improprietarirea taranilor?®.

Camil Petrescu profita asadar de activitatea lui
Heliade in cadrul guvernului revolutionar pentru a
putea reda personajul negativ in conformitate cu ce-
rintele realismului socialist si cu viziunea comunista
asupra revolutiilor. Era astfel folosit pentru a ilustra
in nuante caricaturale o tipologie. De cealalta parte a
scenei, se impunea prin contrast personalitatea
eroului pasoptist, a revolutionarului ferm, care s-a
alaturat poporului, indrumandu-I in revolutie.

Literatura de inspiratie istorica a creat si de asta
datad reprezentari interesante, a caror evolutie in
mentalul colectiv merita urmarita. Exemplul lui Ion
Heliade Radulescu este cu atat mai interesant intru-
cat, desi a fost situat in tabara personajelor negative,
portretizarea lui diferd in contextul normelor perioa-
dei. Lui nu fi este construitd o imagine cu totul res-
pingdtoare, ci este caricaturizat datorita optiunilor
sale pentru moderatie si stil oratoric imbogatit exce-
siv. Revolutionarul care prefera ,echilibrul intre an-
titeze” nu putea fi incadrat in tiparele apreciate de

discursul democrat-popular. Cu toate acestea, in
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1955, Mihai Ralea se referea la indemnul adresat de
Heliade: ,scrieti baieti, scrieti”, intr-un moment in
care evalua directiile culturale ale regimului si rezul-
tatele acestora'’. Rolul jucat de acesta la momentul
1848 a ramas insa principalul repros la adresa poe-
tului-revolutionar, prezentat deseori, in maniera iro-
nic3, cu binecunoscuta pelerina alba pe umeri. Camil
Petrescu a reusit asadar sa contureze, ajutat fiind de
o bogata documentare istorica, un personaj care s-a
incadrat cu usurinta in viziunea istoriografica din

anii democratiei populare.

1 Mihail Roller, 1848 in Principate, Bucuresti, 1948, p. 23.

2 N. Covaci, Miscarea revolutionard din Moldova de la 1848.
Revolutia burghezo-democraticd din Tara Romdneascd
si Transilvania din anul 1848 (Lectie tinuta la Scoala su-
perioara de Partid Stefan Gheorghiu de pe langa C.C. al
PM.R.), Bucuresti,1959.

8 Camil Petrescu, Un om intre oameni, volumul II, Editura
Tineretului, Bucuresti, 1959, p. 484.

* Relevant pentru rolul exercitat de ideologia comunista
asupra tematicii nou abordate de Camil Petrescu este
un inteviu In care scriitorul afirma cd, in contextul do-
cumentdrii pentru drama , Bdlcescu”, gaseste ca fir con-
ducator pentru cercetarea in adancime a subiectului,
indicatiile Partidului Muncitoresc Roman privitoare la
reexaminarea documentelor din 1848: ,in februarie
1948 am fost intrebat daca as vrea sa scriu o piesa des-
pre Bilcescu, despre personalitatea sa. intrebarea m-a

incurcat la inceput si am cerut un ragaz de trei zile ca

sa vad daca exista vreo afinitate Intre mine si eroul pro-
pus, daca existd datele obiective pentru realizarea unei
lucrari dramatice cu acest subiect. Dupa aceste trei zile,
raspunsul meu a fost afirmativ, caci in acest timp, prin
simple incercari de lectura, descoperisem uimit un uni-
vers nou, in care ramanea sa gasesc firul conducator
pentru cercetarea lui in adancime. Acest fir conducator
au fost indicatiile publicate de Partidul Muncitoresc
Roman privind reexaminarea documentelor si mai ales
conditiilor care au dus la revolutia de 1a 1848, 1a desfa-
surarea evenimentelor si la infrangerea ei. De aici a
crescut drama Bdlcescu” (Cum am scris romanul ,,Un om
intre oameni”, in Camil Petrescu, Opinii si atitudini,
Editura pentru literatura, 1962, p. 265).

5 Dumitru Solomon, Problema intelectualului in opera lui
Camil Petrescu, Editura de stat pentru literatura si arta,
Bucuresti, 1958, p. 98.

6 Ibidem.

7 Camil Petrescu, Un om intre oameni, volumul II..., p. 362.

8 Ibidem, p. 364.

9 Ibidem, p. 367.

10 Ibidem, volumul 111, Editura Tineretului, Bucuresti, 1957,
p. 98.

1 Materialism istoric. Manual, Editura Politic3, Bucuresti,
1967, p. 1962.

12 Camil Petrescu, Un om intre oameni, volumul II ..., p. 176.

13 Ibidem p. 177.

* Ibidem, p. 396.

15 Dumitru Micu, Trilogia istoricd a lui Camil Petrescu, in
,Contemporanul”, nr. 51, 20 decembrie 1957, p. 3.

16 Camil Petrescu, Un om intre oameni ..., volumul III, p. 56.

17 Arhivele Nationale ale Roméniei, Fond C.C. al P.C.R. -

Sectia Propaganda si Agitatie, dosar nr. 141/1955, f. 63.
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Dionisie VITCU

Si stelele mari sunt fulgerate

Parca niciodatd vara nu sfarsi mai trista ca in
acest august. Niciodatd, parca, sufletul nostru nu fu
mai lovit de evenimente dureroase ca in aceastd vara.
Seceta, furtuni, moarte, dezastre si amenintari care
nu ne-au ocolit. Si, iata ca dupa retragerea in umbra
a marelui Radu Beligan, coboara si Marin Moraru la
locul unde nu e intristare, nici durere, nici suspin.
Poate ca acolo, dincolo, de unde nu s-a intors nimeni
sa povesteascd, era nevoie de cei doi mari histrioni
ca sa completeze trupa lui Sica Alexandrescu intr-o
integrald Caragiale.

Marin Moraru ramas singur, fara Dinica si Beligan,
ocolit de mai marii zilei s-a retras modest, cu discre-
tie, lasandu-ne 1n lacrimi amintirea frumoasa a artis-
tului unic si irepetabil pentru care teatrul a fost viata
si familia sa.

Stralucit student la clasa marilor artisti Dina
Cocea si lon Cojar, coleg, prieten si partener cu Gh.
Dinica in nenumarate productii artistice, ramane o fi-
gura emblematica in arta spectacolului romanesc din
a doua jumitate a secolului XX. Inca de la absolvirea
IATC-ului, in 1961, este remarcat de critica de spe-
cialitate si de cei mai importanti regizori ca una din
marile sperante ale comediei romanesti. Si, impotriva
regulilor si dispozitiilor, Moraru si Dinic4, la absolvi-
rea facultatii, au fost opriti in Bucuresti. Prea mari ta-
lente sd fie risipite in teatrele din tard, si decizia
autoritatilor n-a fost contestata de colegii de genera-

tie. Pe Marin Moraru il intalnim, rand pe rand, la

Teatrul Tineretului (Mic), Teatrul Bulandra, Teatrul
de Comedie, Teatrul Nottara, Teatrul lon Creanga si
Teatrul National. Ca invitat, a onorat mai multe scene
din tara si straindtate, in special in Germania, chemat
de celebrul regizor David Esrig, alaturi si impreuna
cu nedespartitul sau prieten.

Daruit de mama naturd cu un fizic special, intr-o
stare de permanentd uimire, armonios cladit si ex-
presiv, dotat anume pentru a sluji teatrul si filmul,
Marin Moraru a avut si mare noroc. Norocul lui a con-
stat In faptul ca talentul sau special a fost modelat
pentru scena si ecran de mari artisti practicieni-pro-
fesori.

L-am cunoscut de aproape, inca din studentie.
Eram In anul intai. Se pregatea in Institutul de Teatru
un spectacol eveniment, Poemul lui Octombrie, de
Maiacovschi, in regia tanarului profesor lon Cojar si
in distributie era cuprins tot colectivul Universitatii,
de la anul intdi pani la anul patru. intdlneam pentru
prima data studentii - actori; erau deosebiti de noi,
bobocii, cei abia intrati in Institut. Puteau fi remarcati
foarte usor dupa chipurile lor deosebit de expresive.
leseau 1n evidenta cei din anul trei, in special, se re-
marcau Moraru, Dinica, Dorina Lazar, Eugen Racoti,
Traian Stanescu, Eugenia Dragomirescu, Alexandru
Lazar, Mihai Pruteanu, Al. Arsinel... fi priveam cu ad-
miratie si ma minunam de calitatile si usurinta cu
care asimilau indicatiile profesorului nostru. Cand

ma uitam la Marinus Moraru pierdeam sirul... imi zi-
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Marin Moraru si Dionisie Vitcu
imagine din arhiva personala a lui Dionisie Vitcu
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ceam in sinea mea: doamne, oare eu am sd pot face
vreodatd ca el?! N-am incercat. Am facut ca mine, dar
ma fascinau spectacolele lor la Teatrul Casandra.

Scrisoarea pierdutd, spectacolul de la Studioul
Casandra, pus in sceana de Ion Fintesteanu, a fost un
triumf In primul rand pentru Scoala teatrului roma-
nesc, dar 1n aceeasi masura si pentru tinerii actori
care paseau in viata. Toti interpretii erau fenomenali,
dar Marin Moraru in Dandanache concura pe celebrii
creatori de la Teatrul National. Oricand putea sta ala-
turi de Ion Manu, Vasiliu Birlic sau Radu Beligan, re-
cunoscuti ca interpreti ideali ai marelui dramaturg.
In Ianache din Gaitele didea alti fatetd comicului sau
special. Pentru noi, studentii mai mici, interpretarile
lui Marin Moraru erau lectii, dincolo de admiratie. Zi-
ceam mai sus ca celebrul interpret a avut noroc.
Noroc am avut toti cei care am fost scoliti in perioada
anilor 60-70 din secolul trecut, daca tinem seama ca,
la Catedra de arta actorului, slujeau Ion Fintesteanu,
Sanda Manu, Dina Cocea, lon Cojar, Moni Ghelerter,
Costache Antoniu, Al. Finti, [.Olteanu... si peste toti
stralucea numele marei artiste care a fost Marietta
Sadova. Cine reusea sa treaca de anul doi se putea so-
coti actor. Studentilor de la Teatru li se spunea ca sunt
alesi ai destinului. Eram priviti cu admiratie si invidie
de studentii altor facultati si poate nu se gresa cand
ni se atragea atentia ca suntem terminatiile nervoase
ale natiunii, mai ales atunci cand trebuiau sanctio-
nate abaterile de la regulile sociale ale studentilor ar-
tisti. Puteai auzi adesea: drdgutd, sunt si alte meserii
in care te poti realiza. Sentinta era drastica si multi
trebuiau sa-si caute alt drum.

Marin Moraru se tragea dintr-o familie de olteni

stabilita In Bucuresti si avea hazul si istetimea oltea-
nului pus tot timpul pe sotii si ghidusii, inventiv si ju-
caus. N-a dus lipsa de prieteni nici in copilarie si nici
mai tarziu. Cand aparea Marinugs se adunau de te miri
de unde cunoscuti si straini sa-1 asculte povestind cu
talc si haz intdmplari traite, auzite sau inventate. In-
troducea in snoavele lui personaje hilare din alte nea-
muri si vorbea pe limba lor cu accent si nuante
specifice. Se parea ca vorbeste frantuzeste, ruseste,
ovreieste... dar nu, cuvintele inventate de el, puse in
fraze alambicate, erau de neinteles si de un haz ului-
tor. Cei care cunosteau limbile strdine folosite de
Marinus se retrageau rusinati motivand ca nu cunosc
dialectul.

Marin Moraru nu juca teatru, traia. Teatrul era el.
Firescul din viatd avea calitatea artei lui si, la fel ca
Vasiliu Birlic, se supara totdeauna cand unii conside-
rau ca si atunci cand vorbeste serios joaca teatru. Ar
fi putut usor sa cada in derizoriu folosindu-se de as-
pectul sau si de calitatile lui fizice daruite de natura.
Simpla lui aparitie la arlechin starnea hohote de ras.
Nu se folosea de trucuri specifice unor actori de co-
medie, tributari talentului. Era pretentios cu el si cu
altii. Comedia pe care o slujea avea valentele actului
artistic studiat, avea substant{d dramatica, filosofie,
bun gust artistic si demnitate. Partiturile pe care le-a
avut s-ar fi pretat la mai mult. N-a facut-o. A avut ma-
sura, poezie si demnitatea marelui artist constient de
locul pe care il ocupa. Profesorii nostri, lon Fintesteau,
Alexandru Finti, lon Cojar, Radu Beligan, Radu
Penciulescu... erau Tnainte de toate practicieni.
Ne-au Invatat sa avem credinta si masura in luminile

rampei. De la ei, prin colegii mai mari din Institut In
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fruntea carora tronau la loc de cinste Moraru si
Dinicd am Invatat si am ramas cu respectul si rigoarea
muncii si studiului In arta spectacolului de comedie.

L-am vazut pe Marin Moraru pe scena Municipa-
lului In Crdcdnel alaturi de Toma Caragiu, la Teatrul
de Comedie 1n perioada fastd a marelui Radu Beligan
si a delicatului om de teatru, regizorul Lucian
Giurchescu. L-am admirat la Teatrul National alaturi
de marea doamnd a teatrului romanesc Draga
Olteanu, in monumentalul spectacol Gaitele realizat
de celebrul om de teatru Horea Popescu. Ianache, in
interpretarea lui Moraru, il aseaza pe artist in galeria
celor mai mari interpreti ai lui Kiritescu. Televiziunea
Romana are sute de minute inregistrate cu celebrul
artist in compania ilustrilor interpreti ai marelui
Caragiale. Cinematografia retine in filmoteca de aur
pelicule care demonstreaza calitatea uimitoare a ar-
tistului Marin Moraru, cu nimic mai prejos decat ilus-
trii sai Tnaintasi, celebrii in galeria actorilor romani.
L-am intalnit aldaturi de Draga Olteanu, Dem
Radulescu, Rodica Popescu, Stefan Tapalaga, Misu
Fotino... in filmul Chirita in Iasi regizat de profesorul
/ rectorul IATC, Mircea Dragan.

Printr-o Intamplare fericitd, dupa mai multi ani
i-am fost partener in serialul ProTV Aniela. Tanarul
regizor lura Luncasu ne-a unit intr-un cuplu,
Pantelimon-Costicd, doi frati, care s-au capatuit pe
langa familia unui general. In echipa de filmare pu-
teau fi intalniti, langa Moraru si Dinica, nume de re-
zonanta din filmul romanesc: Dan Condurache, Maia
Morgenstern, Florin Zamfirescu, Florina Cercel, Stela
Popesu, Anca Sigartau... si multi, foarte multi tineri ta-

lentati care au avut ce invata de la acesti mari artisti.

Langa Moraru si Dinicd mi-am rascolit amintirile
din studentie in atmosfera anilor din era entuziasmu-
Iui. In pauzele de filmare, cit se pregiteau cadrele si
se puneau luminile, retrasi intr-un colt depanam
amintiri despre scoald, despre profesorii nostri, des-
pre cladirea frumoasa a Institutului de pe Schitu
Magureanu nr.1.

Obositi si afectati de starea unor lucruri din tea-
trele romanesti de dupa 1989, de dictatura unor re-
gizori care intorc pe dos clasicii, descoperind sensuri
noi in operele lor, se fereau sa faca pronosticuri si sa
discute viitorul teatrului nostru. Nu ezitau insa sa-si
arate dezamagirea fata de pensiile, lefurile si onora-
riile actorilor, in comparatie cu cdstigurile regizorilor
care folosesc actorii dupa bunul lor plac, fara discer-
namant, cu scopul vadit de a iesi ei in evidenta. Cu
glas tremurat si cu lacrimi In ochi, Marin se revolta
printre altele de dispartia din Televiziunea romana a
peliculei cu inregistrarile lui David Estrig de la repe-
titiile si spectacolul Nepotul lui Rameau.

Cand ne venea randul la filmare, Marin uita de su-
parari, de treburi lumesti si atunci il vedeam pe
Costicd cel preocupat de viata si soarta Niculinei, co-
pila pe care a salvat-o, a crescut-o, si a ocrotit-o pana
i-a gasit rostul. Minunat partener 1n toate si peste tot.
Delicat in toate imprejurarile cu toata lumea si artist
acolo unde trebuia. Nu se plangea de sanatate desi
era evident ci suferd de ceva. Lua totul in gluma. {si
amintea mereu de colegi, de profesori si folosea
numai vorbe alese despre cei pe care 1i cunosteam de
la filmari sau din spectacole.

Rasfoind un album Casandra 1957-2007, Jubileul

de 50 de ani, opera a prietenului si colegului sau de
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generatie, artistul carturar, prof. univ. dr. Sandu
Lazar, am gasit o pagina care {in sa o reproduc aici:

,Colegi si prieteni din studentie eram un grup vesel
si distinct din care fdceau parte el, Gigi Dinicd, Vasile
Gheorghiu, Stefan Tapalagd (care avea magnetofon
adus de la Moscova, un fel de aragaz) si Cornel
Poenaru. Creasem un fel de axd intre str. Savu Marin
(casa mea) si Tabla Buti (casa lui). Eu ofeream grupu-
lui salatd boef cu cartofi tdiati ca la salata orientald si
el vinul de regiune. Scopul intdlnirilor erau formate
din dispute, analize, comentarii si pregdtire pentru
examene. Au fost cele mai minunate dezbateri teatrale
cdci aceste intdlniri aveau loc dupd ce vizionam de zeci
de ori cdte un spectacol. Devenisem tari in teorie. Mai
tarziu grupul s-a completat cu Traian Stdnescu si Jorj
Voicu si Titi Cristescu, finantatorul nostru.

MARINUS a fost intotdeauna ,clu-ul’ nostru. Peste
noi in toate privintele, el ne stdpdnea cu farmecul si
talentul lui deosebit, dispundndu-ne tot timpul. Putem
oare uita vacantele petrecute iarna la Piatra Arsd,
Pestera lalomicioara, Virful cu Dor, Timisul de Sus?!
Sau cele de vard de la Costinesti, unde toatd vara asi-
guram CLUBUL cu activitdti artistice si ne bucuram de
masd si cazare gratuitd?

MARINUS a dovedit tuturora marele lui talent, dar
faptul descoperit cu bucurie cd el avea si vocatie pe-
dagogicd ne-a incdntat pe toti. El a avut in nigte vre-
muri tulburi - cutremurul din 77 pusese o amprentd
peste toatd lumea - o promotie de exceptie in frunte
cu Marcel lureg, Lae Urs, lon Colan, Mariana Buruiand,
Mirela Gorea si Cristina Schiopu-Nutu.

Actor si om de exceptie, el poartd in prietenia noas-

trd cele mai nobile sentimente iImprdstiate cu genero-

zitate, demnitate si simf colegial. lar din grupul nostru
minunat, desi am rdmas putini, pdstram tineretea,
vointa si sentimentele, intdInindu-ne ca si atunci, la fel
de importanti si de activi.

Declarat cdndva «grup sdndtos» multumim lui
Dumnezeu cd asa a ramas’.

Ramane un gol imens in Teatrul Romanesc care
nu va fi acoperit niciodata dupa disparitia lui Marin
Moraru.

Si stelele mari sunt fulgerate si cad.

Ramane calea luminoasa din marea trecere si ur-
mele lor se vor pastra neumbrite, fiindca lumina ste-
lelor nu sufera umbra sa se intinda.

Si, cata vreme lumea va avea nevoie de teatru, ste-
lele artistilor vor licari si se vor gasi povestitori, his-
trioni si cititori in stele.

Lacrima stelei cazute o vom pastra in inimile

noastre pana cand o vor prelua cei de dupa noi.

August, 2016
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Vasile ERNU

De ce ivbesc lasul?

Orasul si buzunarul, turistul si hotul de buzunare

Un oras e ca o haina. Are fasonul si croiala lui.
Uneori mai buna, alteori mai proasta. Are materialul
si cusatura lui, uneori mai bung, alteori mai proasta.
Cert este ca el vrea mereu sa-ti ia ochii cu ceea ce se
vede la suprafata. Tu de obicei cazi prada acestui fel
de a-l cunoaste. Privesti materialul si croiala, formele
si culorile si crezi ca ai cunoscut orasul. Ai vizitat lo-
curile pe care el vrea sa le vezi si nu vezi lucrurile as-
cunse. lar lucrurile ascunse sunt cele mai interesante
si importante lucruri. Adevarata fata a orasului nu
este cea care ti se dezvaluie, ci cea care ti se ascunde,
cea care nu se vede.

De aceea lucrurile cele mai interesante ale unui
oras sunt buzunarele lui. Fasonul care-ti ia ochii te
poate minti, buzunarele insa nu. De aceea un oras tre-
buie buzunarit asemenea unui hot de buzunare. Nu
fiti fraieri si nu cascati gura doar la fason. Fasonul e
doar penru turisti, cei mai fraieri dintre pamanteni.

Buzunarele oraselor sunt o forta strasnica pentru

cd ascund lucrurile adevarate....

Intampldri nocturne

Si ce daca nu e capitala culturald europeana? Eu
iubesc lasul mai ales asa. Numai in micile orasele de
provincie rusesti totul decurge atat de natural si sim-
plu. E de bine. Te imprietenesti cu oricine in maxim
un minut, iar cand te superi, nu ai pe cine. Ultima

oara s-a Intamplat in varg, cind am mers sa-mi lansez

Sectantil.

In hotel dau peste dragul de Harry Tavitian. Ma
invitd la concert. Ajung la concert: o mica istorie a
jazzului. Povestesc cu unii. Vad un tip care cautd un
loc si se aseze. 1l recunosc.

- Salut, Bogdan (Cretu), mersi ca vii maine la lan-
sare sa vorbesti!

- Nu sunt Bogdan....

Eu raman blocat. Parca nu gresesc decat numele.
Vizual mai niciodata. Nu stiu ce sa zic.

- Sunt doar fratele lui geaman, zice ,Bogdan” dis-
trat...

Totul e ok. Incepem si povestim. El e obisnuit, eu
nu sunt obisnuit cu aceste confuzii. Vorbim de parca
ne cunoastem de o viata.

Dupa o lunga discutie dupa concert cu Harry
Tavitian & comunitatea armeneasca din lasi, o iau
agale spre Hotel. Noapte, liniste. Sa vad si eu lasul
adormit. Brusc apare o gasca mica de tineri. Veseli,
se grabesc undeva. Imi zic: merg unde trebuie. i ur-
maresc. Straduta, scari, gang si se deschide o usa.
Intra ei, intru si eu. Brusc se deschide o altd lume:
plind de oameni tineri, veselie, discutie. Ma asez. Ve-
cinul de masa intreabd amical:

- Cum iti merge?

- Ok, suportabil, zic eu....

Incepe o lungi discutie despre proiectul ,Salvarea
lumii 5”. Unul de la masa e ITst, altul biolog. Aduc

imbunatatiri proiectului meu. Copii incredibil de
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isteti...

Sivine partea DADA...

Discutia curge, proiectul e aproape gata. Si brusc,
deodatd. Aproape ca in romanele rusesti...

Se apropie de masa un tip masiv, rotund la fat3,
ochi blanzi, dar discutabili. Ma bate putin pe umar
stangaci.

- Dumneavoastra sunteti Vasile Ernu?

- Da, zic eu nehotarat.

- Eu sunt fratele lui Dan Sociu si va stiu, va citesc....

Eu putin nedumerit...

- Cum adica fratele, ca eu il stiu pe fratele lui
Sociuy, lonut... Sunt cumva si amic cu el.... baigui eu ne-
clar.

Mintea incepe sa faca analize. Zic: omul poate
vrea o bere si foloseste tehnica , copiii leitenantului
Schmitt”. Zic:

- Vrei o bere, vrei ceva?

- Nu, nu, doar am vrut sa te salut. Sunt al treilea
frate. E mult de povestit si complicat...

Strig barmanului:

- Te rog, o bere pentru fratele lui Sociu...

Barmanul:

- El nu are voie sa bea aici....

Eu ma blochez si sunt gata sa salvez onoarea
,celui de-al 3lea Sociu”...

Baiatul mare, puternic si rotofei zice blajin...

- Lasa-i pe astia, hai cu mine in gang, e un loc mai
special, iti zic ceva...

Totul devine confuz, suprarealist. O crasma intu-
necoasa, cu o ,fauna” mai trista si scapatata. Totul de-
vine mai meditaiv. Un soi de zen moldovenesc.

Povestea e lunga, dar la Iasi toate povestile se ter-
mind cu bine. Mergeti la lasi si plimbati-va dupa mie-

zul noptii. Aici traiesc ,specii” fascinante. Ce bine ca

nu va fi lasul ,capitala culturalda europeand”. Pe bune..

Revenit

Buna dimineata, lasi. Mamuca, m-au cazat la bo-
ieru’ Pogor la Junimea, nu-ti fa griji. In studentie nici
nu indrazneam sa intru pe aici.

Din baie pe geam se uitd la mine cred... Vasile
Conta si Xenopol... busturile.

les la colf, ma asez la 0 masa. Zic: inainte de cafea
se poate un borsisor sanatos. Zice: si nu va suparati,
dar borsisorul dupa 12...

Aseara merg sa prind finalul meciului. Un local la
doi pasi pe Lapusneanu. Gen 1001 feluri de bere. Zic:
urasc crasmele cu multe feluri, la Bucuresti nu merg
la din astea... Baiatu’ de la bar zice distrat: si nici la
Chisindu? Zic: de unde stii ca-s din Chisinau? Zice: ce
crezi, ca daca vindem bere nu citim carti?

Mda, cum sa nu iubesti orasul asta. Si abia

incepe... hai ca vine borsisoru...

Sunetele Copoului

Ca si poti auzi orasul ai nevoie de liniste. in
orasele mari acest lucru este aproape imposibil.
Acolo sunetele devin un vuiet. Un soi de fond sonor
in care nu mai distingi nimic. E un zgomot de fond cu
care te obisnuiesti si In care e greu sa deslusesti un
sunet de altul. Daca 1nsa ai parte de liniste, brusc
orice sunet devine distinct si clar.

In Copou e asa o liniste, incat ai 0 gama de sunete
inconfundabile.

Ai corul de ciori care croncanesc in doud valuri. E
suita de seara care vine cumva sa anunte sfarsitul
zilei. Si ai coralul de dimineata care e un val puternic.
E Intre patru si sase. Dupad aceea nu le mai auzi decat

accidental.
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In timpul coralului matinal Corvus de Copou in-
tervine tramvaiul. Aici avem doud sunete distincte.
Basul domol si lin al tramvaiului care coboara Copoul
si sopranul alert si grabit al tramvaiului care urca Co-
poul. Orice ureche educata nu are cum sa confunde
cele doua voci diferite, dar care fac parte din aceeasi
familie de sunete.

Totul este ritmat din cand in cand de o sirena de
locomotiva care cred ca vine dinspre gara. Tactul si
ritmul sunt date Insa de pupeze cu al lor pu-pu con-
tinu si inconfundabil. Sunt singurele voci care fac fata
corului Corvus si-1 completeaza perfect.

La percutie sunt pisicile de pe acoperisul casei,
care, din cand in cand, simt nevoia sa intervina. Ele
sunt sustinute ritmat si de latratul indepartat al cai-
nilor dinspre Sararie si Ticau.

Bine, ar mai fi o gama intreaga de ciripituri si su-
nete care compun Simfonia Copoului dar nu as vrea
sa ma erijez 1n critic muzical, asa cd va spun: Buna

dimineata....

Se dreseazd cioara?

M-am indrdgostit de ciori. De ce am uitat total de
ele? Nu-mi amintesc aproape nimic de ele din pe-
rioada mea ieseand 90/96. Ah, citeam carti pe atunci
si eram pasionat de hermeneutici, filosofi complicati
si putina teologie liberala. Oioioi...

Siacum brusc le redescopar. Fascinante. De cateva
zile stau pe prispa casei unde locuiesc si le ascult. Le
urmaresc. Adorabile pasari, adorabile sunete. Au si
aerul acela de mister.

Citesc la Hasdeu: ,cioara este pasarea tiganului,
ca e obraznica ca el”.

0, nu, batrane, nu ai inteles nimic. Un cliseu clasic.

E doar un semn al libertatii. Cioara pur si simplu nu

se dreseaza asa usor. Nu face usor ,aport” cand vrea
stapanul. Cioara raspunde la comenzile tale doar
cand vrea ea.

M-am inscris pe un site al unui grup de discutii
specializat in dresajul ciorilor. Si aflu lucruri fasci-
nante. Asa cd va voi povesti nu doar cum se dreseaza
puricele si paianjenul, ci si cioara.

Am un erou care a stat 27 de ani si stie sa dreseze
toate ganganiile. Ma tem ca Banditii o sa fie despre

educatie :) Buni pedagogi.

Prietenia la moldoveni

La masa sta un tip 1nalt, puternic, un munte de
om. Tiparul blajin. Parul periuta. Un inceput de
barba. Povesteste strasnic de frumos despre satele
de pe langa Roman si Neamt. Ascult.

- Bai, eu cei mai buni prieteni pi cari mi i-am facut
sunt dia cu care m-am batut.

Da, dupa ce se bateau de sareu fasurile de pe ei,
se Impdcau si se imprieteneau. E un fel de ritual, un
botez al prieteniei. Trebuie sa stii pe cine te bazezi.
Cum poti sa ai incredere intr-un om cu care nu te-ai
batut?

Pi buni...

Masa la moldoveni dupd ce vii din Ardeal

Cand am ajuns aici in "90, dupa o mica discutie cu
un localnic, am fost chemat la masa. Asa, pe nepusa
masa. Am ajuns acasa si sotia lui, fara sa ne intrebe,
ne-a pus pe masa tot ce avea. Urma sa devenim prie-
teni buni. In casele moldovenilor se intri foarte usor
si masa se umple de la sine. Nimeni nu te intreaba
daca iti este foame si vrei sa mananci: masa doar ti
se Intinde si esti poftit.

Cand m-am mutat in Ardeal, mi-am dat seama
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brusc ca ,raiul moldovenesc” s-a terminat. S-a man-
tuit, cum zic batranii mei. Casele ardelenilor sunt
niste cetati greu de cucerit. De felul meu nicio iala,
usi, fereastra sau zid nu ma poate opri. Imi place sa
intru in casele oamenilor, in sufletul si povestile lor
si pentru asta am 1001 de tehnici. Asta e meseria
mea. Dar aici a fost tare greu. De masa nu mai zic
nimic. Aici masa este o obligatie, nu o placere. O
obligatie care are ceva de dovedit. Deseori ele devin
demonstrative, ritualice si scortoase. Dar fireste ca
nu e o reguld si sunt o multime de exceptii. Insi asta
am priceput eu din experienta mea de zece ani de
Ardeal.

Nu cunosc bine cum e in Regat, asa ca nu ma
pronunt. Nu o sa va spun cum e in Basarabia, pentru
cd nu o sa ma credeti. Acolo este varianta ieseana
dusa la extrem. Eu ma tem de deschiderea excesiva
si usuratatea cu care trec la ospete si chef basarabe-
nii. Dar asta o sa povestesc altadata.

Sa va povestesc cum a fost aseara la lasi.

Invitat la o famile de moldoveni de la Iasi: hai
sambata seara pe la noi. Cunosc doar o persoana de
aici. E la doi pasi de plopii fara soti ai lui Eminescu.
Familii mai in varsta (60-65 ani), multa lume de mij-
loc (35-40) si copii. S-au strans repede la umbra unui
nuc si au intins o masa mare cam pentru 15/20 de
persoane. Cumatri, fini, nasi, prieteni care nu neapa-
rat se cunosteau Intre ei. Dar necunoasterea si lipsa
relatiilor de rubedenie nu e un prilej pentru a nu os-
pata. Masa uneste, nu desparte. Si toti se comporta
ca si cum se stiu de o viata, chiar daca s-au vazut
prima oara. Bun.

Masa arata

impresionant incepand cu

placintelele. Au de toate acolo. Dar doamna casei imi

zice:

- Domnu’ Vasile, nu pentru masa si baut v-am in-
vitat, ci ca sa ne simtim bine impreuna.

Da, asta e esenta povestii cu mesele la moldoveni:
sa ne simtim bine Impreuna.

Ce povesti am auzit aici, e de un roman. Ce des-
chidere am vazut aici, i-ar face invidiosi si pe basara-
beni, desi nu-i Intrece nimeni la asta. Dar cei de aici
o fac cu multa naturalete si nu o fac agresiv, ci foarte
molcom si blajin.

Si cum povestesc, cum povestesc, mamaaa! E ca
si cum i-ai avea la masa pe lon Creanga si pe Florin
Lazarescu simultan. Toate povestile lor au de toate:
eroi, conflict, tragedie, umor, deznodamant. Unde au
invatat toate astea? Sug oare de la sanul mamii crea-
tive writing? Si live, nu scris. Cu tot spectacolul de ri-
goare. Asa ceva nu vezi decat in Moldova. Ce pacat ca
e 0 zona atat de necunoscuta si ignorata...

Si la plecare am primit o punga mare cum nici
mama nu-mi mai face: cu de toate. Sa fie ca nu se stie,
mi-a zis doamna la despartire.

Asta e lasul, asta e Moldova. Cum si nu-i iubesti?!

Prietena italiancd imprumutatd de un iesean

si anii "90

Am o prietend noug, italianca. E batraioara dar isi
face treaba. Urca Copoul pe nerasuflate. Dar trebuie
sa dai din pedale pentru ca e o bicicleta.

Cum s-a Intamplat? Cand am venit la [asi am dat
un anunt ca vreau o bicicleta de imprumut pentru o
luna. In 5 minute un tip pe care nu-l cunosteam si nu
ma cunostea a zis: s-a facut. Mi-a adus-o in Podul de
piatra. Totul in 5 minute, moldoveneste: parca ne

cunosteam de o viata. Eu m-am facut cu bicicleta ca
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sa-mi mai misc oasele dupa fiecare zi de 10 ore de  Asta este o mare schimbare. Si o vad tot mai des. E de
munca la birou. M-am facut si cu un amic deosebitde bine pentru ca incepem cumva sa gandim mai critic.
interesant cu multe povesti de viata. E generatia care

am ars anii ‘90 nu se stie pe ce.

Brusc insda am inteles o chestiune din povestile Vasile Ernu a beneficiat de o rezidenta FILIT
lui: generatia noastra (ndscuta prin '70) nu mai pentru scriitori romdni, acordatd de
citeste anii ‘90 in cheie optimist3, ci in cheie tragica. Muzeul National al Literaturii Romdne lasi (2016).

Foto: Corneliu Grigoriu

Statuie pandindu-l pe Vasile Ernu la casa de oaspeti a Muzeului National al Literaturii Romane Iasi
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Laurentiu MALOMFALEAN

n Copou. Ferestruica din hamac

lacdtd-ma-s in targ la lesi! incerc si mi adun,
sa-mi adun laolalta poemele si sd-mi termin volumul.
E bine. Ma pot dedica in sfarsit eului meu profund,
vorba vine, cel pus mereu intre paranteze, dincolo de
cronici, studii academice, traduceri si alte parazitari
ingrate. A trecut jumatate din rezidenta si ma simt
acasa. Dar nu asta conteaza.

N-am apucat sa fac un lucru. Asa cd azi ma duc in
Copou sa-mi inaugurez hamacul. Ca doar special pen-
tru lasi I-am pus cap la cap - materiale din cele mai
alese: sfoara de rafie de acas3, carlige de otel din mall,
chingi portocalii dintr-o benzinarie si panza dusa la
croitor. Cam scump. Dar nu asta conteaza. Ma duc in
Copou, dupa cum ziceam, sa-1 inaugurez. Nu Copoul,
hamacul. Adica vreau sa-1 atarn de doi copaci mai
vanjosi. Nu de teiul lui Eminescu, se intelege. N-am
sfoara de asa ceva si, saracutul, e cam izolat, ca vai de
el in singuratatea-i. Batran, are 259 de ani conform
unei placute. Oare in fiecare an cineva 1i scrijeleste
anii In piatra, sau vantul, in marea lui bunatate, ma-
tura cifrele vechi la soroc, lasand loc urmatoarelor,
pitite pe dedesubt, sad iasa la suprafafa? N-am de unde
sa stiu. Ce-i sigur e ca n-o sa-mi pot prinde hamacul
de €l, oricat as vrea.

Ma iau si ma duc in Copou, cu rucsacul in spate,
trec pe langa La Placinte, TimeOut, Friends, le-am in-
cercat pe fiecare de cand sunt aici, poti manca tradi-
tional sau pe fugd, la umbr3, la bulivar. Ce-i drept e
c-am nimerit o arsita de nu-i adevarat, iti intra cal-

dura in oase, nu alta, si parca vad c-o sa-mi joace soa-

rele-n cap dupa-masa. Urc spre Copou, traversez,
caut peticele de umbra pe trotuar, Titu si parcul ce-i
poarta numele, In apa fantanii arteziene trei tiganusi
se scalda de zor, poate ca daca mi-as lungi urechile ar
picura incet Auras, pdcuras, scoate apa din urechi, cd
ti-oi da parale vechi, n-au nicio treaba, cativa studenti
tolaniti pe bancile din apropiere se uitd pe jumatate
maturi cu dezaprobare, pe jumatate copii nebunatici,
li s-ar alatura si nu prea. Simt ca ma paste o insolatie,
bine mi-ar prinde o paldrie de paie, chipiul ma
strange, dar nu asta conteaza, In stdnga mi se iveste
prima Universitate a Romaniei, tot drumul capata
umbra, Xenopol e cocotat pe soclu cu manta-i in
spate, intr-o pozitie de parca i s-au cuibarit niscai
albine prin favoriti, daca nu cumva un cuib intreg,
Kogalniceanu e pus pentru totdeauna pe fapte mari,
intinde in zare un manifest si cauta scanteietor ina-
inte.

Cat despre mine, ma scanteiaza dragul de soare
in ochi. Ma aprovizionez cu apa de la cismea, sunt cu
sticla de plastic la purtator, inca putin si ajung. L-am
luat cu mine pe Harms, cumparat de la Casa Cartii,
cand chiar nu mai speram sa-1 gasesc. Abia astept sa
scap de greutatea din spate, rucsacul e burdusit cu
intamplarile din povestioarele lui, si ce poate fi mai
greu de carat In spinare decat visele altuia. Cum nu
prea visez in ultima vreme, sau nu reusesc a-mi
aduce aminte, o sa ma multumesc, asta e, cu visatii
lui.

Intru in parc, nu-i tipenie de student, tipa copiii
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ca-n codru, soarele parca tiuie-n crestet.

Mi-e frica sa nu ma ia la-ntrebari cineva, vreun
portar inrdit, nu stiu daca-i permis cu obiecte suspen-
date, n-am vazut pe nimeni de cdnd am venit, nu pare
sa fie vreo moda moldoveneasca. Mi-e frica sa nu dau
de vreun politist care nici nu ar astepta sa ma poata
da jos din hamac, strici copacii, dezleaga, da’ iute,
m-ar da pe loc afara din parc. Am mai auzit eu povesti
cu hamacisti amendati, fugariti, huiduiti, ca de ce nu
respectd legea naturii, ca asa si pe dincolo. Dar nici
asta nu conteaza.

Montez hamacul de doi frasini, probabil, unul mai
teapan ca altul, verific aranjamentul sa fie stabil cat
de cat, fixate incheieturile, iau cartea in mana si hopa
Sus.

Bine, senzatia de imponderabilitate nu iti da aripi,
insa te face sa crezi ca nu mai e loc pentru obligatii,
esti ca Intr-un avion de hartie pe care vantul il va

purta in nestire. ,Blanda batere de vant”.

kkk

Citesc fntémpldrile ca sa ajung la ,Visul”. Pove-
stioara cu barbatul care viseaza ba un militian ce-1
pandeste de dupa boscheti, ba ca el se ascunde in
spatele lor, ba ca de fapt ei se misca. Reiau textul de
cateva ori, ca si cum ag vrea sa mi-l inculc, sa mi-I fac
refren pana la epuizare. De cand am venit, habar
n-am cine sunt, cel din poemele scrise de mult, amin-
tirile resuscitate, visele rasucite pe toate fetele, in-
toarse pe dos, ma iau in fiecare zi, trag de mine ca de
un capat de ata, ma duc in Copou sa-mi limpezesc
mintea, am tot amanat s-o fac si asa, cocotat la cateva
palme deasupra pamantului, m-am limitat la banci,

nu sunt prea multe, ce-i drept, as putea spune ca-n

labirintul asta cu alei englezesti, sinuoase, sunt mai
multe statui decat banci, daca stau bine sa ma gan-
desc, si ce alta oi face o lunad singur aici?

Brusc, in peretele drept, cum ar veni, al hamacu-
lui, se aude sunetul tipic de poliester sfasiat. Ma uit,
e-n forma de gemulet. Nu-i a buna. Ba chiar si-un per-
vaz proaspat vopsit. Nu-i rau, n-am ce zice, dar nu ma
mir pe cat as putea. Ce-oi face, hai sa deschid larg fe-
restruica, daca tot am.

Si cand o fac, ce sa vezi? Bucatile de ciment care
astupa scorburile din teiul secular inceput de ciu-
perci pica pe caldaram, copacul clipeste si, ca dintr-o
lampa fermecata un spirit, apare Eminescul teiului
infasurat in manta-i, nu stiu ce sa mai cred, ba e ca si
cum s-ar fi coborat direct de pe soclu, ba mi se pare
ca locuise 1n tei ca intr-o bojdeucs, ce-i sigur e ca din
josul parcului vine si Veronica, se intind pe o patura
sub copac, se destind ca la un picnic de pe vremuri.
Cu teasta prea mica, opera unui sculptor ingrat, se
desurubeaza si Creanga, el a ramas pentru totdeauna
copil. Moment in care, de unde pana atunci linistea
facuse ravagii, o pupaza incepe sa cante.

- Hohei, zic voua, careva ne viseaza. Uite colea,
intre cei doi frasinei. Lipsasti, ma sparietule! si lon al
lui Stefan a Petrei da sa se repeada la mine.

Dar o mana pe umar il opreste. Apoi vin tofi trei
langa hamac, prilej pentru Eminescu sa zica:

- Doamne, pardalnic de hatru ne-ai ramas, badie,
lasa omul 1n pace!

Si catre mine:

- larta-], cinstite visator, ca nu stie ce face. Vezi tu,
noi suntem parte nu din peisagiu, cum prea lesne
s-ar putea crede, ci din populatiune. Suntem locuitori
cu radacini adanc infipte-n beton. Dar asta nu insem-

neaza ca nu ne putem desprinde din cand in cand sa
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mai facem oleaca de miscare. Te anchilozezi tot stand
acolo, in soare, pe ploaie sau vant. Coafura rezista,
nu-i asa, Veronicuta? De mai adoarme vreunul in
apropiere, iute sarim In visu-i si ne rugam sa nu se
trezeasca prea curand. Aici, la umbra teiului astuia,
despre care se spune c-ar fi al meu, ii cel mai bun loc.
Aici bantui ca-n codru, nu-ti are nimeni treaba. Ai
toate conditiile.

Pe masura ce poetul imi vorbeste de parca ne-am
sti de-o viatd, pietricelele mozaicului cu versurile din
Dorinta se ridica in aer, si pot privi ,armonia/ codru-

lui batut de ganduri”.

kkk

Hamacul ma infasoara ca un giulgiu verde. Pe ju-
matate adormit, privesc prin lucarna cum se smulg
de pe socluri statuile si umbla. Ca si cum cineva i-ar
fi spus fiecareia, dupa trei zile, ridica-te si umbla. Mai
intai stingher, ca oamenii in carne si oase ce reinvata
sa umble dupa trei saptamani cu piciorul in ghips.
Doar ca aici trupurile au fost de la mai sus de brau in
jos In ciment. Acum se desprind, suporturile crap3,
cedeazi. Tropot de pasi. Intai stingher, apoi tot mai
firesc, fantomatic. Se vede cu ochiul liber ca fapturile
devin tot mai usoare. Stau sa se evapore.

Asta-i, Copoul se umple cat vezi cu ochii. Unele vin
cu tramvaiul. Din fata casei memoriale, Topirceanu
se desfileteaza domneste, urca pe tocuri, la costum si
patru ace, sasiu ca mai ieri. Statuile prind viata cu
zecile, in Iasi oricum nu stii niciodata cand poti da
ziua-n amiaza mare de o statuie vivanta, sunt o gra-
mada, la tot pasul, basca dublurile, asa ca nu ar fi de

mirare sa se amestece printre studenti sau trecatori.

Fac parte nu din peisaj, ci din populatie, vorba ceea.
Vin spre Copou in valuri, statuile de la Universitate,
profesorii eminenti grupati pe doua coloane fata in
fatd, Eminescu gardian al bulevardului Carol, ce sta
ca o straja de noapte pe mijlocul drumului de langa
biblioteca. Vin voievozii de vizavi, apoi Lapusneanu-
ochi-de-otel, parca stand sa urle pe toti va descapa-
tanez, Motocilor, vine Cuza din piata Unirii, mai fer-
chenzuit ca un fante, vin Kogalnicenii, vin Alecsandriii
vesnic tineri si ferice, vin primarii Pogor si Gane pri-
vindu-se In unghi drept, Celibidache cel {intuit In spa-
tele gardului de la filarmonica, vine Miron Costin cu
pana infipta in piept, vine Dosoftei de la casa lui cu
coloane din pamantul veacului XVII, vin toti ceilalti,
de pe strazile marginase, din ulitele necunoscute, ne-
umblate, necercetate, vine si Stefan din fata Palatului
Culturii si-i intrece pe toti In galop. Dupa urcarea spre
locul de intalnire, nu-i niciun Aprod Purice sa-i {ina
de scara, si barbatusul se uitd bezmetic in jur, nici nu
mai coboarg, e una cu calul, facuti sunt din aceeasi
bucata de bronz.

In tot acest timp, eu raman pitit in hamac, invelit
ca Intr-un balansoar dat peste cap, din a carui fere-
struica privesc in speranta ca nu ma vede nimeni: ce
mai popor de personalitati la Hora Unirii, cum Incon-
joara prea-inteleptii obeliscul din buricul Copoului,
cu leii tragand de zor cu ochiul. Probabil ca pentru ei
sunt o imensa omida verde suspendata intre doi fra-
sini, gata sa ma transform in fluture de noapte. Dar
asta nici nu mai conteaza.

Brusc, ceva ma hatana, bate vantul, din toate
punctele cardinale cineva strigd intruna trezirea, pa-
mantul se cutremura sub mine, copacii sunt ca niste

arcuri.
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- Ce faceti, domnule, n-aveti... ce faci, ma, n-ai voie
cu hamacu’ in pargc, Is copaci seculari, ocrotiti, fru-
mosi, protejati, da buletinu’ sa scriu amenda!

Eu, ma uit In sus ca pocnit in moalele capului, nu
pricep, ma codesc, o fi si dsta vreo statuie umblanta,
imi zic, da de unde, si unde-or fi restul, din nou e plin
doar de copii, role si trotinete. Mi dezmeticesc. incep
sa baigui. Ba c-am venit special pentru, ba ca s-a-n-
tamplat s3, ba c-am crezut ca. La repezeald, nici nu-mi
gasesc buletinul. Scap ieftin, omul nu pare sa fie sigur
dacd hamaceala e nepermisd, dupa cum nici eu nu as

putea sa jur daca visez ori nu.

kokk

Stau in parc pana la ora cand pasarile vin sa se
culce. Fac un scandal monstru. Ca la un semn, toate
statuile se intorc in tacere pe socluri, cu capetele ple-
cate, mi le imaginez impietrind in aceleasi pozitii.

Toate statuile, mai putin una. La lumina felinarelor,
il zaresc pe Creanga indreptandu-se spre umbra ldsata

de hamac. Un licar ii joaca fara astampar in privire.

Laurentiu Malomfdlean
a beneficiat de o rezidentda FILIT
pentru scriitori romdni, acordatd de

Muzeul National al Literaturii Romdne lasi (2016).

Parcul Copou - unde si-a instalat hamacul Laurentiu Malomfalean
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Mihai ALEXANDRU

Memorie pentru comunitate

Prin instalarea de placi memoriale, Muzeul
National al Literaturii Romane lasi si Asociatia ,Pa-
trimoniu pentru comunitate” lasi valorifica patrimo-
niul cultural al Iasului si pune in evidenta
monumentele, oferind detalii relevante despre istoria
imobilelor si a persoanelor care le-au locuit.

Proiectul a fost initiat la inceputul anului 2016 si
a cuprins, pana acum, instalarea a cinci placi memo-
riale dedicate lui lacob Negruzzi, Scolii de arte si me-
serii a domnitorului Mihail Sturdza, G. Ibraileanu,
Adela Kogalniceanu, urmasilor familiei Gherey Sion
silui Costache T. Pogor.

Placa dedicata lui lacob Negruzzi a fost instalata la
intrarea in curtea casei din strada Pacurari, nr. 21, in
care a locuit, pentru o perioadd, acesta. lacob Negruzzi
s-a nascut la 31 decembrie 1842 la Iasi, este cel de-al
doilea fiu al lui Constantin Negruzzi si al Mariei Gane.
Profesor universitar de drept comercial la [asi (1864-
1884) si la Bucuresti (1884-1896), deputat, senator
si presedinte al Academiei Romane. Membru fonda-
tor si secretar al Societatii ,Junimea” si redactor al re-
vistei ,Convorbiri literare”, pe care a condus-o in
perioada 1867-1895. lacob Negruzzi a gazduit in
aceasta casa cateva sedinte ale Junimii, la care Mihai
Eminescu a recitat in 1883 poezia Doina si Titu
Maiorescu a citit in 1884 O scrisoare pierdutd de
[.L. Caragiale. Iacob Negruzzi a murit la 6 ianuarie

1932 la Bucuresti. Astazi, casa In care a locuit lacob

Negruzzi gazduieste sediul fundatiei ,Corona”.

In Parcul Casei Pogor se gaseste un stalp de ilu-
minat realizat la Scoala de arte si meserii, infiintata
in 1840 la Iasi, in timpul domniei lui Mihail Sturdza,
prin efortul lui Gheorghe Asachi, cel care a pus si ba-
zele presei In limba romana. O placa memoriala
aminteste despre aceasta.

Placa dedicata lui G. Ibraileanu a fost instalata
aproximativ pe locul unde au fost casele Pogor in care
alocuit pentru o scurta perioada de timp. G. Ibraileanu
s-anascutla 23 mai 1871 la Targu Frumos, Intr-o fa-
milie de comercianti armeni. Critic si istoric literar,
eseist si romancier. Doctrinar al poporanismului in
literatura si teoretician al specificului national. Pro-
fesor la Liceul Internat,,C. Negruzzi” din lasi si la Fa-
cultatea de Litere, Catedra de Istoria literaturii
romane moderne si estetica literara. In 1906 a inte-
meiat, alaturi de Constantin Stere si Paul Bujor, re-
vista literara , Viata Romaneasca”, al carei secretar de
redactie a fost pana in 1933. A murit la 12 martie
1936 la Bucuresti.

Placa uneia dintre ultimele mari boieroaice ale
lasului, Adela Kogalniceanu (1848-1920), nascuta
Cantacuzino-Pascanu, a fost instalata la intrarea in
curtea casei din strada N. Gane, nr. 23. Casa a fost ri-
dicata de sotul sau, Grigore Kogalniceanu, lider al con-
servatorilor ieseni, In vecinatatea caselor lui Vasile

Pogor. A ramas in amintirea contemporanilor prin
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pasiunea pentru bijuterii si sfarsitul sau tragic.

Placa instalata pe peretele casei din strada Sararie
aminteste de familia lui Teodor Sion Gherey, partici-
pant la Revolutia din 1848 Tot aici a locuit colonelul
Stefan Vasiliu, comandantul Regimentului 54 Infan-
terie, cazut pe frontin 1917, iar Intre anii 1956-1963,
Costache T. Pogor, nepot al junimistului, omului poli-
tic si primarului lasului, Vasile V. Pogor.

Acest proiect face parte din planul managerial
2013-2017 al Muzeului National al Literaturii Roméane

lasi si Isi propune repunerea in valoare, prin marcare,

a cladirilor iesene in care au trdit sau au creat per-
sonalitati nationale, precum si a locurilor cu Incarca-
turd culturalad. Acestei initiative i s-au alaturat mai
multe institutii, precum Academia Romana - Filiala
lasi, Institutul de Filologie Romana , A. Philippide”, Fa-
cultatea de Biologie a Universitatii ,Alexandru loan
Cuza” din Iasi, Uniunea Artistilor Plastici din Iasi,
Scoala Populara de Arte ,Titel Popovici” lasi.
Coordonatorii proiectului: Georgiana Lesu, [ulian

Pruteanu.

Placd memoriala instalata la intrarea in curtea Muzeului ,Vasile Pogor”
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lonel Teodoreanu si actorii indisciplinati

Prezentam mai jos un document ce starneste mi-
rare, dar si haz. Se afla la Arhivele Statului si repre-
zinta o decizie a scriitorului Ionel Teodoreanu, de pe
vremea cand acesta se afla la conducerea prestigioa-
sei institutii teatrale iesene. Este datata 4 ianuarie
1933 si face referire la pedepsirea unur actori care la
premiera piesei Vdlul fericirii, de Clemenceau, nu
cunosteau textul rolului lor. Din document deducem
ca laun moment dat lucrurile au luat chiar o nota tra-
gicd, Intrucat principalul Intretinator al cursului pie-
sei si al desfasurarii spectacolului, mai precis:
principala ,voce” pe scena devenise cea a... ,sufleu-
rului”. Boacana actorilor a dus chiar la luarea unei
masuri speciale. Directorul teatrului a dispus ca piesa
sa se desfasoare cu concursul a doi sufleuri de la Tea-

trul National Iasi. (Cristinel C. Popa)

Avdnd in vedere cd la premiera piesei Vdlul fericirii
de Clemenceau, rolurile, in genere, erau atdt de putin
stiute, incat soapta sufleurului devenise un glas care
participa cel putin tot atdt de direct la desfdsurarea
actiunii ca si glasurile actorilor efectiv; avdnd in ve-
dere cd din aceastd cauzd piesa a fost jucatd cu o len-
toare, de nimic alta justificatd, decdt de necunoasterea
textului; avdnd in vedere cd aceasta este o gravd aba-
tere de la obligatiile contractuale, toti cei care s-au
fdcut vinovati vor primi cuvenita mentiune in foile ca-
lificative. Iar drept pedeapsd si spre indreptare dispu-
nem: sd se facd pdnd la reprezentatia urmdtoare a

piesei mai multe repetitii de text, ultima avdnd carac-

terul unui examen. Toate aceste repetitii se vor face cu
asistenta domnului Adrian Pascu. lar la reprezentatiile
acestei piese, de acum inainte, vor participa ambii su-
fleuri, domnii Adrian si Valeriu Pascu.

Semnat, Director, lonel Teodoreanu.
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Mircea-Cristian GHENGHEA

James Pettit si cutia romdneascd a Pandorei

La sfarsitul lunii august a anului curent, ambasado-
rul Statelor Unite ale Americii in Republica Moldova,
James Pettit, a declarat, Intr-un interviu acor-
dat postului de televiziune Moldova 1 de la Chisinau,
ca ,Moldova trebuie sa ramana un stat suveran si in-
dependent in cadrul unor granite sigure. Aldturarea
Romaniei, de exemplu, ca o cale de a intra in UE sau
pentru orice alt motiv, nu e o alegere practica si nu
este o alegere care va face lucrurile mai bune aici, in
Moldova. Ceea ce va face lucrurile mai bune aici in
Moldova este cooperarea dintre clasa politica si oa-
menii din Moldova pentru ca ei toti sa contribuie la rea-
lizarea unei {ari mai bune pentru moldoveni. Moldova
nu este Romania, Moldova isi are propria sa istorie si
propriile sale provocari, printre care este faptul ca
Moldova este o tara multietnica cu oameni care vor-
besc limbi diferite si desigur mai e si problema trans-
nistreana, care nici macar nu este sub controlul
guvernului central, dar care are nevoie de un statut
special, ceea ce este scopul final, dar un statut special
in cadrul Republicii Moldova”l. Dupa cum era de as-
teptat, aproape toate reactiile initiale s-au incadrat
in registrul emotional si sentimental, spusele diplo-
matului american provocand valuri de indignare si
de nemulfumire pe ambele maluri ale Prutului (ce-i
drept, parca mai mult in dreapta decat in stanga)...

Diverse grupuri, asociatii, personaje publice si po-
litice ori chiar simpli indivizi au reactionat cum s-au

priceput mai bine, tunand si fulgerand impotriva ne-

cunoscatorului, nepriceputului si provocatorului am-
basador. S-au facut auzite si voci care condamnau
ipocrizia americanilor, fiind vehiculata inclusiv ipo-
teza incheierii unei Intelegeri secrete intre rusi si
americani cu privire la Republica Moldova si la deli-
mitarea sferelor de influenta din regiune.

Au existat, Insa, desi foarte putine, si voci care s-au
sacordat” la diapazonul manuit de James Pettit, con-
firmand/intarind ideea exprimata de acesta si con-
tribuind, implicit, la aparitia altor reactii In Romania
si in Republica Moldova. In acest sens s-a ficut re-
marcat, indiscutabil, Lucian Boia, istoric de formatie
si ,demitizator” prin vocatie. Domnia sa a incins su-
plimentar spiritele si asa agitate, pronuntandu-se
fara echivoc In favoarea celor exprimate de diploma-
tul american de la Chisindu?, iar spusele sale au fost,
desigur, preluate de acea parte a mass-media ce re-
flecta atitudini rasaritene si care a prezentat cu sa-
tisfactie si interviul cu James Pettit3.

Multe, foarte multe i s-au transmis ambasadorului
in ultimele saptdmani, fie In romans, fie in engleza.
Furtuna pe care a provocat-o a avut, se pare, urmari
inclusiv la nivel politic si diplomatic in relatiile ro-
mano-americane; mai mul{i politicieni din ambele
state, Romania si Republica Moldova, si-au manifes-
tat prin diverse declaratii dezamagirea fata de repre-
zentantul Statelor Unite ale Americii la Chisinau, dar
si prin mesaje ori interpeladri adresate unor oficiali

americani - prilej de afirmare a unor adevarate sen-
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timente patriotice sau, cine stie, o excelenta ocazie
pentru a-si mai estetiza imaginea publica pentru vii-
toarele alegeri parlamentare (in Romania) si prezi-
dentiale (in Republica Moldova). Ba, mai mult,
pornindu-se de la considerentul ca James Pettit ar fi
chiar un ageamiu in ale istoriei si realitatilor din
aceasta parte a lumii, s-a luat initiativa colectarii si
trimiterii unor carti de istorie a romanilor ambasa-
dorului american®, poate o invata omul ceva, ca sa-si
dea seama ce gafd a comis... lar fostul Presedinte
Traian Basescu nu s-a sfiit in a arunca in spatiul pu-
blic o Intrebare la care, probabil, multi se gandeau:
»Ambasadorul SUA, James Pettit, o trambita a
Moscovei?”®.

Orgoliul national a fost ranit si a reactionat in con-
secinta: s-a luat atitudine, s-a protestat, iar vinovatul
a fost, probabil, admonestat, dupa cum lasa sa se in-
teleagi unele mijloace de informare de la noi. Ins3,
dupa relativa calmare a spiritelor si linistirea min-
tilor, au aparut, in mass-media din Romania si din
Republica Moldova, unele articole si analize intere-
sante, autorii acestora exprimand puncte de vedere
mult mai echilibrate si mai ,asezate”, care ar putea
sau ar trebui sa dea de gandit celor care au obiceiul
sa reactioneze eminamente visceral.

Mai intai, multe si marunte s-or putea spune des-
pre James Pettit, numai aceea ca omul este necunos-
cator si nepriceput nu. James Pettit este un diplomat
cu experientd si cu diverse conexiuni in lumea ex-so-
vietica. Vorbeste limba rusa, a acumulat experienta
in diferite misiuni si posturi diplomatice atat acas3,
in Statele Unite ale Americii, cat si la Guadalajara,
Viena, Moscova si Kiev®. Apoi, desi nu imposibil, este,
totusi, destul de greu de crezut ca un ambasador

american afirma asa ceva doar din proprie initiativa,

din purad necunoastere ori neglijenta. Mesajul trans-
mis a fost foarte clar. A venit Intr-un moment de in-
discutabila semnificatie pentru statul Republica
Moldova, fiind interpretat, volens-nolens, ca un fel de
asigurare pentru sustinatorii ideii de statalitate mol-
doveneasca, In general, si pentru adversarii apropie-
rii de Romania, 1n special. S-a dat, astfel, de inteles,
ca Statele Unite ale Americii nu se angajeaza si nu se
vor angaja in eventuala favorizare a unirii Republicii
Moldova cu Romania.

Trecand, insa (pe cat posibil...), peste toate aceste
reactii pro sau contra, peste simpatiile si antipatiile
americane etc., trebuie sa remarcam un lucru, care a
fost insuficient subliniat si pentru care, in mod oare-
cum paradoxal, ar trebui sa-i fim recunoscatori dom-
nului James Pettit: declaratia domniei-sale a
propulsat, dintr-o datd, cel putin pentru o perioada,

in lumina reflectoarelor, un subiect 1n legatura cu

James Pettit, ambasadorul SUA in Republica Moldova
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care multi politicieni din Republica Moldova, dar si
de pe la noi, evita sa se pronunte - unirea celor doua
state romanesti. Sa recunoastem, nu este deloc un su-
biect placut pentru multi dintre actorii scenelor po-
litice de la Chisinau si de la Bucuresti, mai ales pentru
cei de pe malul Bacului! Si nu, nu ii avem in vedere
pe cei stiufi si declarati ca antiromani sau antieuro-
peni, ci pe ceilalti, considerati democrati, cu vederi si
optiuni occidentale. Unii dintre acestia (nu are rost
sa dam nume, chiar nu are...) nici cu aceasta ocazie
nu s-au pronuntat deschis pentru sau impotriva ideii
de unire - o fi buna, o fi rea, ce avantaje/dezavantaje
poate aduce etc.

Sa facem, de asemenea, un exercitiu de sinceritate
si sd admitem, macar acum, ca James Pettit a vorbit,
din ipostaza sa de ambasador, ca un reprezentant al
unei mari puteri care este cunoscuta si recunoscuta,
de obicei, pentru pragmatismul de care da dovada in
relatiile internationale. Ca a avut sau nu diplomatul
american unda verde de la superiori pentru mesajul
transmis cu ocazia evenimentelor dedicate aniversa-
rii a 25 de ani de independenta a Republicii Moldova
parca nici nu mai conteaza atat de mult... Ceea ce
conteaza este faptul c3, prin cele declarate, James
Pettit a capacitat o dezbatere ce parea ca intrase, de
o bucata de vreme, intr-un nemeritat con de umbra
(iar din acest punct de vedere, unii analisti au si lan-
sat Intrebarea daca nu cumva omul o fi actionat, de
fapt, exact in favoarea lucrurilor impotriva carora
vorbise’...). Or, daca e sd privim lucrurile asa, nici nu
mai stii ce sa-i spui domnului ambasador american:

thank you sau get lost, sir?!?

! Interviul poate fi accesat pe internet la adresa
https://www.youtube.com/watch?v=aAFCOP2Ls8]I, ac-
cesatd In august si in septembrie 2016.

% Lucian Boia: Ambasadorul American la Chisindu a fdcut o
afirmatie corectd: Basarabia nu e Romdnia, articol ac-
cesibil online la adresa http://www.news.ro/cultura-
media/lucian-boia-ambasadorul-american-la-chisinau
-a-facut-o-afirmatie-corecta-basarabia-nu-e-romania-
video-1922400003002016091315559736, accesata in
septembrie 2016.

3 Vezi, de exemplu, articolul Lucian Boia: ambasadorul
american la Chisindu a avut dreptate, accesibil online la

http://sputnik.md/opinie/20160905/

8873532.html, accesata in septembrie 2016.

adresa

* Romdnii ii trimit ambasadorului SUA la Chisindu cdrti de
istorie, dupd ce a declarat cd ,,Republica Moldova nu e
Romdnia”, articol accesibil online la adresa
http://www.gandul.info/stiri/romanii-ii-trimit-amba-
sadorului-sua-la-chisinau-carti-de-istorie-dupa-ce-a-
declarat-ca-republica-moldova-nu-e-romania-156296
97, accesata in septembrie 2016.

5 Basescu: Ambasadorul SUA James Pettit este o trambitd a
Moscovei?, articol accesibil online la adresa
http://www.napocanews.ro/2016/08/basescu-amba-
sadorul-sua-james-pettit-este-o-trambita-a-
moscovei.html, accesata in septembrie 2016.

6 Vezi, pentru aceasta, Pettit, James — Republic of Moldova
- 05-2014, informatii accesibile online la adresa
http://www.state.gov/m/dghr/coc/2014/227567.ht
m, accesata in septembrie 2016.

7 Petrisor Peiu, Ambasadorul James Pettit de la Chisindu -
agent unionist?, articol accesibil online la adresa
http://fumn.eu/ambasadorul-james-pettit-de-la-chisi-

nau-agent-unionist/, accesatd in septembrie 2016.
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Raluca POPESCU

Acest ,inovativ” cuvéint...

..concureaza de ceva vreme, cu un oarecare suc-
ces, pe mai vechiul si obisnuitul inovator, adjectiv
desemndnd ,persoand sau obiect/lucru care ino-
veaza ceva, care realizeaza o inovatie”, inregistrat
deja in toate dictionarele limbii romane. in schimb,
inovativ; -i; -d; -e apare consemnat in Marele dictionar
ortografic al limbii romdne (DOR), un dictionar nor-
mativ care, desi in mare parte este realizat in baza re-
gulilor lingvistice actuale prevazute in Dictionarul
ortografic, ortoepic si morfologic al limbii romdne
(DOOM 2), in cazul de fatda nu se prea poate spune
acest lucru: inovativ nu e Inregistrat in DOOM2, nici
in cea mai recenta editie a DEX. Acest adjectiv neolo-
gic mai apare insa in DCR3 - Dictionar de cuvinte re-
cente, editia a Ill-a, 2013 (p. 296, s.v. inovativ), ceea
ce indica faptul ca este suficient de bine fixat in uz,
astfel incat sa devina parte din dictionare importante
ale limbii romane actuale. In editia a II-a a DCR, din
1997, inovativ lipseste, asadar, in acea perioada, pro-
babil, lexemul fie nu patrunsese deja in limba ro-
mana, fie era utilizat cu o frecventa mult mai mica.
De altfel, cum Dictionar de cuvinte recente este sin-
gura lucrare lexicografica datata a limbii romane, din
contextul in care apare exemplificat, reiese ca acest
cuvant a inceput sa cunoasca o mai mare utilizare
acum un deceniu (primul context redat in DCR3, in
dreptul acestui adjectiv, dateaza din 2003; al doilea
- din 2004), asadar constituie, intr-adevar, un termen

relativ recent In limba romana:

»,Medicamente generice si medicamente inova-
tive: diferente si asemanari” (titlul unui articol de pe
site-ul sfatulmedicului.ro);

,Sistem inovativ de iluminare pentru biciclete”
(titlul unei stiri de pe digi24.ro);

,Material inovativ, stimuleaza dintele sa se vin-
dece singur” (titlul unui articol de pe ziuadecj.reali-
tatea.net);

»,Formula inovativa ce contine fier microincap-
sulat cu biodisponibilitate si absortie crescute special
conceputa pentru copii” (fluturas publicitar pentru
medicamentul Altrifer Junior);

,Copii operati pe cord deschis printr-o metoda

xn

inovativa” (titlul unei stiri, Antena 3)

»,BERD a ajutat compania Depaco sa lanseze pro-
iectul inovativ” (dintr-un articol publicat pe site-ul
capital.ro);

,8 concepte de case cu design inovativ” (titlul
unui articol de pe magazinuldecase.ro);

»Schema inovativa pentru tranzitia de la scoala
la piata muncii pentru student” (titlul unui program
universitar, upt.ro)

Adjectivul inovativ este un imprumut, provine din
engl. innovative, cu acelasi sens ca in romana. Intere-
sant este ca si in limba engleza acest cuvant mai are
o varianta-pereche - paronimica, in formg, si sinoni-
mica, totodata: innovatory, ocurent tot ca adjectiv
(Longman, p. 838, s.v. innovative). Diferenta este ca

innovative (echivalentul recentului inovativ din ro-
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mana) este, In schimb, mult mai des utilizat in limba
engleza decat innovatory (corespondentul adjectivu-
lui inovator din limba noastra). in limba romani,
situatia sta invers, inovator (din fr. innovateur) fiind
mult mai vechi si (Iinca) mult mai utilizat.

Ceea ce epateaza insa in privinta lui inovativ este
tendinta de a fi selectat in vorbire, cu precadere, si,
implicit, rapiditatea cu care incepe sa se impuna in
limba romang, in ultimii ani, in conditiile in care
avem deja fixat In limba (si, In special, in lexicul men-
tal al fiecaruia) un lexem care sa desemneze acelasi
lucru, cu form3 foarte aseminitoare. Intrebarea care
seridica in acest caz este cat de adecvata si, mai ales,
justificatd, este utilizarea lui inovativ, In locul lui ino-
vator, din moment ce nu face decat sa il dubleze inutil
pe acesta din urma (cf. obligativitate vs obligatie,
prudentialitate vs prudentd, mortabilitate vs morta-
litate s.a.)? Nu cumva constituie doar o alta greseala
lingvistica, creata sub influenta actuala a limbii en-
gleze asupra vocabularului romanesc - mai precis, un
nou calc lexical inutil dupa engl. innovative (precum
a se focusa, a confuza, patetic, a aplica (pentru/la),
promotie, a face sens, a capacita etc.)? Spunem ,inu-
til” si pentru ca inovativ este la fel de lung precum ro-
manescul inovator, asadar nu poate fi justificat nici
prin faptul ca ar ajuta la obtinerea economiei de lim-
baj (cf. nutrienti versus substante nutritive).

Perechea inovator - inovativ [impropriu spus ,pe-
rechea”, intrucat cuvantul inovativ nu este lexicalizat
complet in limba romana] nu poate fi incadrata nici
in clasa paronimelor - ci, mai degraba, in cea a mala-
propismelor, in prima faza -, nici in cea a sinonimelor.
Constituie, in cea mai potrivita descriere, un caz intre
paronimie si sinonimie.

Daca privim prin prisma fenomenului care std la

baza paronimiei, credem ca preferinta in uz pentru
inovativ trebuie pusa in baza unui soi de malapro-
pism intre romanescul inovator si echivalentul lui en-
glezesc, favorizat de puternica influenta engleza
actuald asupra vocabularului romanesc.

»,Malapropismele apar datorita folosirii gresite a
unui cuvant in locul altuia care are In compozitie li-
tere/sunete asemanatoare, dar care sunt incompati-
bile din punct de vedere semantic in contextul
respectiv” (Chiru, Trausan-Matu, Rebedea 2008: 58).
Totusi, aceasta definitie se suprapune peste definitia
paronimelor, intotdeauna cuvinte cu forma asema-
ndtoare si, neaparat, cu sens diferit. Or, inovator si
inovativ sunt doua cuvinte sinonime, deci cu acelasi
inteles, a caror forma difera.

Consideram insa ca malapropismele se situeaza
intr-un prim stadiu al paronimiei, derivat din acelasi
fenomen de bazi, si anume atractia paronimicd. In
vorbire mai ales, avem tendinta de a alege, in mod
gresit, sa folosim un alt cuvant in locul celui potrivit,
doar 1n logica asemanarii formale, 1nsa, ca inteles,
cele doua pot fi complet diferite. Aceasta tendinta se
numeste atractie paronimicd sau, mai bine spus,
atractie de tip paronimic:

J2Atractia paronimica este o greseald de limba
care tradeazd, In primul rand, necunoasterea
intelesurilor cuvintelor, mai ales al neologismelor
rare sau recente, care au un caracter formal insolit.
Acest tip de greseala caracterizeaza vorbirea po-
pulara si regionala si discursul oral neingrijit”
(Dragomirescu, Nicolae 2011: 155).

Apropierea formala se poate realiza si intre doua
cuvinte apartinand a douad limbi diferite - cum e cazul

malapropismului, pe cand o conditie a paronimiei
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este ca ea sa se stabileasca intre cuvinte apartinand
aceleiasi limbi - aceasta consideram ca este diferenta
principala dintre cele doud fenomene, aparent, iden-
tice. De aceea, 1n situatiile de malapropism, se poate
intampla, totodatd, ca ambele cuvinte sa aiba inclusiv
acelasi Inteles, cum, 1n cazul de fata, inovativ intra in
relatie de sinonimie cu inovator.

Or, in privinta paronimiei, in rare cazuri este po-
sibil ca lexemele ce pot fi confundate sa aiba chiar
aceleasi intelesuri sau similare: de pild3, intens(d) si
intensiv(d) (folosire intensd a aparatului si terapia
intensiva a bolilor cronice / reabilitarea intensivd a
pacientului / cursuri in regim intensiv de limbi strd-
ine), cel de-al doilea fiind mai degraba termen spe-
cializat, neologic, cu folosire doar adjectivald, pe cand
primul poate fi utilizat atat ca adjectiv, cat si ca ad-
verb. Ambele, ins3, au in comun trasdtura semantica
a intensitatii. De asemenea, paronimele pot apartine
aceleiasi sfere semantice, avand sensuri inrudite, insa
acest lucru se iIntampla in cazul termenilor
specializati, cu utilizare in contexte diferite: carbonier
- carbonifer; petrolier - petrolifer etc. Totodata,
acestia au aceeasi baza/radacina lexicala (sunt paro-
nime morfemice). Acelasi lucru lI-am putea afirma si
despre perechea inovativ - inovator, insa diferenta
este ca inovativ, nefiind Inregistrat inca in toate
dictionarele de baza ale limbii romane si nefiind
vreun termen specializat Intr-un anumit domeniu
(face parte - sau tinde sa faca parte - din lexicul
comun), nu constituie decat un xenism (i.e. un cuvant
strdin nenecesar care patrunde intr-o anumita limba,
unde este utilizat destul de frecvent, in ciuda faptului
ca limba respectiva are deja propriul sau cuvant care
sa desemneze acelasi lucru), in prima etapa (cf. engl.

job vs rom. loc de muncd) - asadar, fenomenul de ma-

lapropism (mai precis, atractie de tip paronimic intre
un cuvant romanesc si unul strain, pe care romana
nu l-a preluat Inca In totalitate) caracterizeaza mai
degraba tendinta, tot mai impunatoare, de folosire a
adjectivului inovativ in locul lui inovator, mult mai fi-
resc si mai justificat. Astfel, in mod cert nu putem
vorbi de paronimie in cazul acestor cuvinte.

Malapropismul (,,confuzia” de tip paronimic) din
situatia data trebuie pus pe seama asemanarii for-
male (ambele cuvinte au ca radacina lexicala verbul
a inova), dar, in acelasi timp, are loc si in baza
identitatii de sens (sinonimie). In plus, dupd cum am
mai spus, influenta engleza care are un mare aport in
lexicul romanesc actual, constituie un factor favori-
zant Tn acest sens.

in cazul cuvantului inovativ, rezistenta sa in uz
de-a lungul timpului, precum si ocurenta sa tot mai
frecventa ori mai sporadicd, dupa caz, vor decide
daca va deveni paronim pe deplin al cuvantului ino-
vator, singurul, de altfel, normat si acceptat de toate
dictionarele, Intrucat ,atractia paronimica poate avea
impact si asupra istoriei limbii, intrucat unele forme
substituite ca efect al atractiei paronimice se impun
in limba literara” (Dragomirescu, Nicolae 2011: 160).
ins3 atributul de paronim ramane, din cate am aratat,
nepotrivit in acest caz. L-am putea numi, mai de-
grab3, variantd a cuvantului inovator, dar o varianta
inca... ingrata.

Este foarte posibila insa si cealalta varianta, ca ino-
vativ sa dispara din uz cu timpul, daca nu va mai fi
consemnat si in alte dictionare ale limbii romane.
Pana atunci, ca si in cazul altor strainisme, isi
Jtraieste” perioada de voga si 1l concureaza pe mult
mai vechiul inovator.

Suntem totusi de parere ca, din moment ce limba

181

https://biblioteca-digitala.ro / https://www.muzeulliteraturiiiasi.ro



INVESTIGATII LINGVISTICE

romana are deja un termen oficial pentru aceasta
semnificatie, compatibil in toate contextele, recunos-
cut de catre toate dictionarele si, in primul rand, va-
lidat pe deplin de catre uz, inovativ nu isi are rostul,
fiind un xenism, adaptat, ce-i drept, la sistemul mor-
fologic romanesc, care nu imbogateste cu nimic limba
romana 1In directia dinamicii lexicale. Caci
~imbogatirea lexicului se face atat prin cuvinte noi
[...], cat si prin transformarile semantice ale unor
cuvinte deja existente [subl. n.] In limba [or, niciuna
dintre aceste situatii nu este valabila aici: inovativ nu
e chiar un cuvant nou, cu sens deplin nou, ci doar un
imprumut (mai degraba cu statut de barbarism/xe-
nism) care il concureaza, pe nedrept, pe mai vechiul
inovator, deja pe deplin fixat in romana - n.n.] [...].
Toate acestea sunt mecanisme normale in evolutia
oricarei limbi, care insa pot trece cu usurinta in
domeniul greselilor de limba, daca nu respecta re-
gulile, daca nu sunt sistematice, ci individuale
[subl. n.], daca nu se potrivesc registrului stilistic in
care apar” (Dragomirescu, Nicolae 2011: 31). Asadar,
este fireasca si non-abuziva orice influenta straina
asupra unei alte limbi, cu conditia respectarii unor
reguli interne naturale, specifice limbii respective;
depasirea acestora ne poate conduce inspre diverse
»capcane” lingvistice si poate atrage dupa sine nume-
roase greseli de limba.

Prin urmare, consideram ca utilizarea adjecti-
vului inovativ in locul lui inovator este o greseala
de limba, o atractie de tip paronimic, un malapro-
pism iscat din confuzia unui cuvant romanesc cu
unul strain, inutil si, astfel, nejustificat - fenomen des
intalnit in etapa actuala a limbii romane, puternic

marcatd de influenta limbii engleze. Aceeasi tendinta

de inlocuire/dublare inutild a unui cuvant romanesc
bine fixat In limba o urmeaza si adjectivul recent pro-
tectiv (un alt calc inutil dupa un cuvant englezesc),
preferat, in mod nefiresc, in tot mai numeroase con-
texte, in locul lui protector, deja existent de multa

vreme in limba roméana.
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Emina CAPALNASAN

De la corect la HIPERcorect

Ca nu-i rdu sa vorbim corect - e stiut; si cum nicio
extrema nu-i buna, trebuie sa avem in vedere ca a
vorbi HIPERcorect e tot rau. Astfel, intelegem prin
forme hipercorecte greseli facute din grija exagerata
de a evita greselile (inchipuite) sau din pretentia de a
aplica reguli... stiute cel mult aproximativ.

Impresia puternica a necesitatii acordului se ma-
nifesta in numeroase situatii de asociere a unui ad-
verb cu un adjectiv variabil. Ca urmare a acestei
analogii eronate, ,se intalneste (...) fenomenul de ad-
jectivizare a adverbelor printr-un acord hipercorect
in gen si numar: locuri grele de strdbdtut, interpretare
imposibila de admis. Confuzia cu adjectivele se ex-
plica prin pozitia acestor adverbe in enunt: ele sunt
plasate, de obicei, In imediata apropiere a unui sub-
stantiv, regentul supinului determinat de adverb (cf.
deosebirea dintre trai greu si trai greu de suportat'”
(Bacila:137). Dupa cum se poate observa, adjective
precum greu, usor, dificil, facil 1si schimba statutul
morfologic cand sunt urmate de verbe la modul supin.
Intr-un atare context, acestea ,primesc valoare adver-
bial si, in consecint, nu se supun acordului. Intr-o
asemenea situatie nu mai avem de-a face cu adjective,
ci, desigur, cu adverbe, pe care le tratam ca atare”
(Crasoveanu, Florea:9).

Aplicarea gresitd a unor reguli care functioneaza
exclusiv in cazul partilor de vorbire flexibile are drept
urmare greseala de a acorda adverbul cu substantivul
in vecindtatea caruia se afla. Fenomenul apare in doua
situatii, vinovatul dublei ipostazieri fiind verbul a fi.

Astfel, ne ciocnim de formulari de tipul: *problema

usoard de rezolvat, *exercitii dificile de rezolvat; *Pro-
blema este usoard de rezolvat.; *Exercitiile sunt dificile
de rezolvat., care arata clar dorinta de a aplica un prin-
cipiu stiut din clasele primare: acordul. Depasind cla-
sele primare ins3, aflam ca adverbul neflexibil fiind,
nu-si schimba forma si ramane neacordat.

Adverbele posibil si imposibil fac, de asemenea, po-
sibila discutia despre hipercorectitudine, constructii
de tipul *mdsurd posibild de luat, *rochie imposibild de
imbrdcat, *tehnicd imposibild de aplicat, *sarcind im-
posibild de indeplinit inscriindu-se lejer in cercul acor-
durilor imposibile.

Invariabil este, de asemenea, formantul cel din
structura superlativului relativ al adverbelor. E corect
astfel: vedeta cel mai bine imbrdcatd (nu vedeta cea
mai bine imbrdcatd), problema cel mai bine studiata
(nu problema cea mai bine studiatad), situatiile cel mai
frecvent intdlnite (nu situatiile cele mai frecvent in-
tdlnite). Aceste contexte nu trebuie confundate cu cele
de tipul: problema cea mai studiata, autorul cel mai
studiat, situatia cea mai frecventa, in care cel intra
in componenta superlativului relativ al adjectivelor.

Un alt caz de vorbire hipercorectd, deci gresita il
reprezintd ,transformarea unor verbe impersonale in
verbe cu forme personale” (Avram:158). Este cazul
verbului a trebui, care se utilizeaza cel mai frecvent
ca verb impersonal pe langd un conjunctiv: Trebuie
sd mdndnci ca sd supravietuiesti.; Ar trebui sd dai
niste explicatii pentru gestul tdu.; Va trebui sd pdrdsim
tara. In toate cele trei enunturi a trebui este urmat de

o subiectiva. Nimic neobisnuit pana aici. Situatia se
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complica In cazul exprimarii subiectului din subordo-
nata printr-un pronume mai ales la plural (de persoa-
nele I si a 1I-a): Noi va trebui sd o ludm de la capat!

~n

Aceasta constructie este socotitad ,nenaturald” si, prin
urmare, se manifesta tendinta de a realiza un acord
nu doar intre predicatul corespunzator (exprimat
prin verbul la conjunctiv) si subiectul noi, ci si intre
predicatul exprimat prin verbul impersonal a trebui
si noi, rezultatul fiind: *Noi vom trebui..., formulare pe
care va trebui sa o numim gresita.

Comportamentul verbului se schimba in situatiile
in care subiectul este un pronume personal de per-
soana a IllI-a plural. Paradigma lui a trebui permite va-
riabilitatea formelor, exclusiv in acest caz: Ei trebuiau
sd plece. (mod indicativ, timp imperfect); Ei trebuird
sd plece. (mod indicativ, timp perfect simplu); Ei au
trebuit sd plece. (mod indicativ, timp perfect compus).;
Eivor trebui sd plece. (mod indicativ, timp viitor).

Formele verbale ale lui a trebui intra in alcatuirea
unor constructii speciale alaturi de verbe la participiu.
A trebui are caracter invariabil, dar participiul se
acorda in gen si numar cu substantivul la care se re-
fera. Este corect sa spunem: Trebuie precizat faptul cd
e cod rosu. si Trebuie subliniatd afirmatia dumnealui,
dar este gresita o exprimare ca aceasta: Trebuie avut
in vedere experienta celorlalti.

Constructiile sintactice in care intra forma verbala
pasiva dat fiind pot crea probleme de exprimare celor
ce recurg la o analiza superficiala a relatiilor dintre
termenii unui enunt. Participiul dat se comporta ca
un adjectiv, acordandu-se In gen, numar si caz cu sub-
stantivul la care se refera: Dat fiind rolul judecdtoru-
lui intr-un proces, cu el trebuie sd discutdm.; Data fiind
prezenta lui aici, sedinta poate incepe.

Grija de a evita pericolul dezacordului isi gaseste
expresia in enunturi incorecte ca: Ce-s cu fotografiile
astea?, In (ceea) ce privesc filmele de actiune, nu md pot
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pronunta.” Greselile se datoreaza identificarii eronate
a subiectului. In propozitia Ce-s cu fotografiile astea?,
cu fotografiile nu indeplineste functia de subiect, idee
dovedita de faptul ca nu spunem niciodata Ce sunteti
cu voi aici?, ci Ce-i cu voi aici?. In contextul In (ceea) ce
privesc filmele de actiune, nu md pot pronunta., sub-
stantivul filmele nu este subiectul primei propozitii si,
prin urmare, nu impune acordul; subiectul este (ceea)
ce, aceasta forma (de singular) fiind cea dupa care se
aliniaza predicatul propozitiei (corect: In (ceea) ce pri-
veste filmele de actiune, nu md pot pronunta.).

in concluzie, mai importanta decat salvarea in me-
moria personala a unei reguli este aplicarea unor con-
cepte. Contextul e si el important, generalizarea
nefiind intotdeauna calea cea mai corecta.
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! Desi constructiile simple, fara supin, sunt mai numeroase,
cele in care supinul e prezent apar, de asemenea, in di-
ferite situatii conversationale; prin urmare, trebuie de-
limitate cazurile In care un cuvant este adjectiv de cele
n care acelasi cuvant devine, prin conversiune, adverb.
Cunoasterea regulilor are ca rezultat realizarea unui
acord corect, aplicabil si intr-un discurs oral cu aceeasi
rapiditate ca si in formularile scrise.

2 n lucririle normative, se atrage atentia asupra faptului
ca astfel de constructii sunt destul de des intalnite in
limba actuald, fapt observabil, de altfel, daca urmarim
mass-media actuald nu doar pentru a fi informati, ci si...
cultivati.
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Cristina VIDRUTIU

Individ. Informatie. Transfer. Control. Cenzurd

Pentru a putea intra trebuie sa iti scanezi ampren-
tele, sa iti lasi o bucatica de ADN sau sa faci o poza.
Altfel spus, pentru a putea intra trebuie sa te identi-
fici si totodata sa te lasi identificat, si astfel sa devii
parte a unei baze de date, controlata de cine stie cine
siin cine stie ce scopuri.

Si de ce nu ai face-o si de aceasta data? Pana la
urma o faci zilnic, automat, in mod inconstient, pana
la epuizare sau pana la epuizarea subiectului, adica
a ta, pentru ca zilele au cadenta unor interogatorii
permanentizate. Uneori cu voce tare, alteori in tacere
- suntem chestionati, supravegheati, Inregimentati
intr-un sistem de 0 si 1, de fiecare data cand luam o
decizie, facem o actiune sau numai contemplam o po-
sibilitate.

Monitorizarea este una permanentd, iar filtrul
tehnologic este rece ca lama unui scalpel atunci cand
faci o disectie, e pur si simplu vorba de o filtrare de
date. Puterea std in detinerea informatiei si in modul
orientat In care aceasta este servita Celuilalt.

Adevarurile partiale, contextuale, orientate biru-
iesc marile naratiuni, iar individul e prins definitiv
intr-una din cutiile insectarului, fara sa stie si mai
ales fara sa aiba vreo sansa sa se deplaseze Inafara li-
niilor predefinite ale sistemului.

Pustanii fac coada la una dintre intrarile in cita-

deld, Incantati de posibilitatea de a-si vedea ampren-

tele scanate pe un mega ecran. Chicotelile si euforia
vedetismului primeaza, restul sunt detalii, detalii

foarte grafice de altfel. Ma furisez printre tinerele linii
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de 0 si 1 si refuz sa ma las scanat3, fotografiatd, re-
dusa la un sir de 0 si 1. Se aude un mic semnal de
alarm3, avertizand asupra atitudinii mele nediscipli-
nate.

Dar merg mai departe, stiind ca totul e inregistrat
de camerele de luat vederi ale expozitiei ,Global Con-
trol and Censorship”, de la ZKM (Zentrum fir Kunst
unde Medien) Karlsruhe, Germania. Singura mea
consolare este c3, totusi, cel putin de data aceasta, in
acest cadru regizat, sanctiunile sunt eliminate si in-
locuite de o problematizare critica a raportului dintre
informatie pe de o parte si control si cenzura pe de
alta parte.

in cadrul expozitiei ,,Global Control and Censor-
ship”, 67 de artisti problematizeaza prin intermediul
instalatiilor, cu precadere video, dinamica acuta a
informatiilor de la emitent la sistem si reverberatiile
acestora la nivelul actiunilor intreprinse de sistem
fata de individ.

Lucrarile de arta se plaseaza diferit fata de subiec-
tul expozitei. In timp ce unii artisti protesteaza direct
si activ fatd de diferite idei, cum ar fi cea de
recunoasterea biometrica a fetei individului, cum
este cazul lui Zach Blas cu ,Facial Weaponization”,
care propune niste ,masti colective”, o imagine hibrid
care incorporeaza datele biometrice ale mai multor
persoane si impiedica identificarea exacta a indivi-
dului; altii aleg sa expuna in paralel diferentele insta-
late n interstitiile filtrarii informatiei, cum este cazul
lui Jorn Miller-Quade, Matthias Nagel, Ferdinand
Sauer cu ,Filter Bubble”, care arata pe trei ecrane in
paralel, cum informatia aratata pentru unul si acelasi

subiect este livrata In mod diferit in mediul electro-

nic, in functie de locatia, de istoricul browserului si
de profilul utilizatorului in cauza.

Alteori vizitatorul expozitiei este invitat sa ia cu
el o bucatica de istorie, sa consume critic un produs
gata preparat, continand deja toate ingredientele, asa
procedeaza aaajiao cu ,GFWIist”, o instalatie care
tipareste In timp real pentru vizitator o lista de site-
uri interzise in China, care poate fi luata acasa.

Ironia se depune intr-un strat gros pe lentila om-
niscientelor camere de luat vederi, care sunt ridicate
pe un piedestal si dobandesc astfel rolul de erou al
natiunii, dupa cum bine arata Erik Matrai cu
instalatia , Turul”, care prezinta o camera de luat ve-
deri metamorfozata in pasdre, o imagine devenita de
acum pseudo-naturala prin frecventa cu care o intal-
nim 1n viata noastra.

Chestionarea activa a fluxului de date adunate de
diferite gadgeturi moderne, in contextul societatii ac-
tuale, din perspectiva sensului conferit acestora de
catre sistem, este problematizata de Jorn Miiller-
Quade, Dirk Achenbach, Bernhard Lowe prin inter-
mediul instalatiei ,Polygraphen”. Aceasta inre-
gistreaza similaritatea datelor adunate pe de o parte
de poligraf, iar pe de altad parte de programele de fit-
ness, pentru ca mai apoi sa evidentieze sensul diferit
(pozitiv sau negativ) dat acestora de catre sistem, din
perspectiva utilizarii lor.

Imaginea citadelei coercitive este construita
printr-o pendulare intre trecut si prezent, intr-un
efort sustinut de a arata ca semintele raului existau
de mai mult timp. Astfel, se insaileaza paralelisme
subtile Intre lobotomie si sistemele totalitare in baza

violentei comune. Fidel Garcia, cu lucrarea ,,28%" isi
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propune monitorizarea in timp real a infectarii pro-
gresive a lumii, pe masura ce sunt cautate informatii
de factura ideologica, prin intermediul unui virus,
care distruge capacitatile calculatorului infectat in
acelasi procentaj in care lobotomia opera mai demult
asupra creierului uman.

In aceeasi linie tensionati intre trecut si prezent,
instalatia ,Matilde - History of drones” spune poves-
tea farmacistului Julius Neubronner, care foloseste pe
la 1900 porumbeii pentru transmiterea si onorarea
de retete medicale, iar mai apoi se decide sa le
ataseze acestora camere, devenind in acest fel un soi
de precursor al dronelor de azi si, mai nou, de toate
zilele.

Negocierea intre permis si interzis primeaza in
instalatia video ,Sleep”, care il infatiseaza pe aclama-
tul si totodata contestatul autor Salman Rushdie,
inteles in acest context ca o zona de conflict intre Est
si Vest, dormind, adica aflandu-se intr-o stare la
granita dintre purificare si moarte.

In cadrul expozitiei supravegherea are puterea de
a se transforma in act artistic. Atunci cand, in urma
interogatoriilor repetate de FBI in baza suspiciunii
de terorism, Hasan Elahi decide sa publice zilnic, in
mediul virtual, o serie de fotografii, care sa reflecte
la nivel vizual tirul de intrebari la care este supus, se
naste ,Stelae”. Acest proiect colectioneaza imagini fo-
calizate cu precadere asupra mancarii, toaletelor si
peisajelor, facand abstractie de oameni, intr-o incer-
care de protejare a acestora. In contextul tensiunii
permanente dintre sistem si artist, schimbul de foto-
grafii intre Hasan si utilizatorii virtuali functioneaza

totodata simptomatic, oprirea brusca a acestora pu-

tand semnala cd autorul este Inca o data cel putin in
custodia autoritatilor.

Sansele noastre de supravietuire ca indivizi in ca-
drul unui sistem, in care informatia e manipulata
brutal, In functie de motivatia puterii, e problemati-
zatd de Dan Perjovschi concluziv prin intermediul
unei scrijelituri tdioase: ,Your money in the bank.
Your data in the cloud. Your future...”. Siruri de 0 si 1
care se aranjeaza cuminti in rand si asteapta. Viito-

rul.

Cristina Vidrutiu a fost beneficiar al

Programului de Burse ,Junimea” si Rezidente de
cercetare stiintificd privind istoria si viata culturald
a lasului, editia a II-a, 2015 - initiativd a

Muzeului National al Literaturii Romdne Iasi,
Bursier al Akademiei Schloss Solitude,

in cadrul programului Artd, Stiintd si Business.
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Nicoleta IONESCU

lasul turistic, certitudine sav iluzie? 0 dezbatere ,Dacia literard”

in ultima zi a lunii august, la Galeriile ,,Pod Pogor”
de la Muzeul National al Literaturii Romane lasi, s-a
desfasurat cea de-a doua editie a Dezbaterilor revis-
tei,Dacia literard”. Avand tema ,lasul turistic - certi-
tudine sau iluzie?”, dezbaterea a dezvoltat dosarul de
presa realizat In numarul de vara al publicatiei, dosar
axat pe potentialul turistic al orasului Iasi. Intalnirea
aincercat sa creeze un context propice formularii de
raspunsuri la Intrebari diverse precum: Este lasul un
oras cu vocatie turistica? Cine si de ce ne viziteaza?
Cine si de ce nu ne viziteaza? Exista o strategie de
dezvoltare a turismului iesean? Cine ar trebui sa o ar-
ticuleze si sa o puna In practica? Invitatul special al
dezbaterii a fost Florin Barhalescu, antreprenor in
domeniul turismului, unul dintre ,actorii” cei mai vi-
zibili, din acest punct de vedere, la lasi. Alaturi de el,
au participat la discutii reprezentanti ai autoritatii
publice locale, operatori si antreprenori din turism,
oameni de afaceri, dar si oameni de cultura interesati

de subiect. O idee majora, agreata de majoritatea
celor prezenti, a fost cea a unui cluster, tradus intr-o
forma de solidaritate juridica si de principii a opera-
torilor din turism. La fel, temele presiunilor lucrative
asupra autoritatilor publice, dezvoltarea unor pro-
iecte regionale si plasarea lasului intr-un sistem re-
gional de relatii, dezvoltarea unei identitati turistice
etc. au fost intens discutate.

Dezbaterile revistei ,Dacia literard” isi propun sa
abordeze probleme ale lasului cultural, intr-o ma-
niera deschis3, in spiritul critic, decrispat, al junimis-
mului, dar prin metodele debate-ului contemporan.
Initiatorii vad in dialogul public si in intalnirea cu ce-
lalalt date esentiale pentru o meditatie onesta si con-
structivdi asupra prezentului. In acelasi timp,
Dezbaterile se aliniaza politicii de reformare a revis-
tei si de sincronizare cu aspectele actuale ale cAmpu-

lui cultural.
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Andreea TACU

Cezar Petrescu, ,ciildtorit” de MNLR lasi

Acum 55 de ani, la 9 martie 1961, Cezar Petrescu
incepea o caldtorie necunoscuts, la fel cum necunos-
cut era si ce urma sa se intample cu opera sa. Aceasta
insa a invins bariera timpului, reconfirmandu-se ast-
fel interesul pentru productia artistica a scriitorului
interbelic.

Evenimentele din prima jumatate a anului 2016
au reconfirmat si ele acest lucru. Muzeul National al
Literaturii Romane lasi si Institutul Cultural Roman
din Paris au continuat buna colaborare initiata In
2015 si materializata la acea data prin itinerarea
expozitiei Artisti romdni pe scenele europene, artisti
europeni pe scenele romdnesti (curator - Laura
Terente) si au reusit acum itinerarea unei alte
expozitii organizate de MNLR. Sub titlul Fetele necu-
noscute ale lui Cezar Petrescu expozitia a pus In prim
plan o latura mai putin cunoscuta a scriitorului si
anume cea de grafician. Evenimentul a fost gazduita
de Institutul Cultural Roman din Paris si a coincis cu
lansarea romanului Calea Victoriei de Cezar Petrescu
la editura Non Lieu, in traducerea lui Jean-Louis
Courriol, profesor si traducator al mai multor ro-
mane ale lui Cezar Petrescu.

Acest dublu eveniment a fost onorat de prezenta
Excelentei Sale, ambasadorul Romaniei la Paris, dl.
Luca Niculescu, a editorului Michel Carassou si a tra-
ducatorului Jean-Louis Courriol, precum si a
reprezentantilor MNLR lasi. De asemenea, au fost

prezenti scriitori, traducatori, profesori, tineri

interesati sa-1 descopere pe Cezar Petrescu si din
aceasta perspectiva.

Ulterior, beneficiind de sprijinul Consulatului Ge-
neral al Romaniei la Lyon precum si de cel al
reprezentantilor Primariei arondismentului 2 din
Lyon si al Asociatiei franco-romane ,Maison de la
Roumanie et de la Moldavie en Rhone-Alpes-
Auvergne”, expozitia a putut fi prezentata si in
aceasta localitate. Evenimentul a fost gazduit de catre
Primaria arondismentului 2 si vernisajul expozitiei
s-a tinut In prezenta Cristinei Matei - reprezentanta
a Consulatului General al Romaniei la Lyon, a lui
Denis Broliquier - primarul arondismentului 2 din
Lyon si a Maryllei Guilloteau - consilier in cadrul pri-
mariei arondismentului 2 si delegat pentru probleme
de cultura si patrimoniu.

Expozitia de la Lyon nu a reprezentat insa
sfarsitul calatoriei lui Cezar Petrescu in spatiul fran-
cez. Drumurile l-au purtat pana in sudul Frantei, la
Frontignan, lucrarile sale strabatand astfel intreaga
tara. Aici, evenimentul s-a bucurat de sprijinul
Asociatiei ,Dacia Méditerranée” si a fost inclus in pro-
gramul evenimentelor organizate in cadrul celei de-a
21-a editii a intalnirilor franco-romane.

Revenit in tara, Cezar Petrescu a mai avut de ono-
rat o invitatie, de aceasta data din partea Muzeului
Brailei ,Carol I”, institutie cu care MNLR Iasi deru-
leaza de mai multi ani diferite proiecte culturale.

Cezar Petrescu s-a lasat descoperit in aceasta noua
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ipostaza si de braileni, care au raspuns pozitiv la
invitatia lansata de MNLR lasi si Muzeul Brailei
,Carol I".

Toate expozitiile amintite mai sus au inclus pei-
saje din calatoriile facute de Cezar Petrescu in Italia
si Franta, portrete feminine, masculine si de grup,
preferatele autorului fiind imaginile din profil. Marea
majoritate a portretelor Infatisand diferite personaje
ale vremii, prieteni sau cunoscuti au fost realizate in
tus sau creion negru, rareori fiind utilizate culori pre-
cum rosu sau albastru. Cele mai multe dintre lucrari
nu au fost semnate sau datate de autor, dar un indiciu
important asupra perioadei in care au fost realizate

il constituie faptul ca unele dintre ele au fost reali-

zate pe foi cu antetul publicatiilor ,Romania” si
,Gandirea”, ceea ce ne duce cu gandul la perioadele
in care autorul era la conducerea acestor publicatii.
Intr-o marturisire ficuti Georgettei Ciocalteu (1932),
autorul preciza: ,in loc sa lucrez cu sporul cuvenit in
acest timp, ma surprind desenand pe marginea har-
tiei”. Daca pentru scurte momente evada in desene
facute-n grab3, schite, crochiuri pe marginea hartiei,
Cezar Petrescu are si lucrari asupra carora s-a aplecat
mai mult, atentia pentru detalii fiind evidenta.
Intrucat mecanismul pare si fi fost pus in miscare
iar feed-back-ul primit este unul pozitiv, urmeaza sa
vedem unde, cand, cum si cine va mai descoperi

Fetele necunoscute ale lui Cezar Petrescu.

Expozitia ,Fetele necunoscute ale lui Cezar Petrescu”, vernisata la Lyon,
19 aprilie 2016
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Aexandru CANTEMIR

Simpozionul National ,Istorie, culturd, patrimoniv”

in perioada 17-18 iunie 2016 a avut loc Simpo-
zionul National ,Istorie, culturd, patrimoniu”, editia
a IX-a, eveniment organizat de Muzeul National al
Literaturii Romane Iasi, sprijinit de Directia
Judeteana pentru Cultura Iasi si Asociatia ,Patrimo-
niu pentru Comunitate” [asi.

Evenimentul s-a bucurat de participarea unor
nume importante din mediul stiintific national (Iasi,
Bucuresti, Braila, Targoviste, Ramnicu Valcea,
Campulung Muscel - Romania, dar si din Chisinau si
Balti - Republica Moldova) si international (Berlin -
Germania, Moscova - Federatia Rusa si Tesalonic -
Grecia). Peste 40 de specialisti in muzeologie, istorie,
conservare si restaurare s-au reunit la lasi pentru a
dezbate despre cultura si civilizatie romaneasca in

context european, politici culturale, precum si despre

conservarea si restaurarea valorilor de patrimoniu.
Invitatii au sustinut comunicari la Muzeul ,Vasile
Pogor” (Iasi), participand, de asemenea, la vizite de
documentare la Muzeul ,Mihai Codreanu” din Iasi,
precum si la punctele muzeale recent inaugurate de
Muzeul National al Literaturii Romane Iasi in parte-
neriat cu Asociatia ,Patrimoniu pentru Comunitate”
lasi, ,Dimitrie Anghel (Miroslava) si ,lonel
(Golaiesti/Medeleni).

sustinute de participanti vor fi publicate in cel de-al

Teodoreanu” Lucrarile
[X-lea volum al ,,Anuarului Muzeului National al
Literaturii Romane lasi”, la Editura muzeelor literare.

Din comitetul de organizare au facut parte
Dan Jumara (coordonator), Iulian Pruteanu (secre-
tar), Corina Mocanu-Irimitd, Andreea Tacu si

Georgiana Lesu (membri).

Participanti la Simpozionul National
LJIstorie, culturd, patrimoniu”, editia a IX-a,
Muzeul ,Vasile Pogor”, lasi
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Diana Blaga, masteranda a Facultatii de Litere,

Universitatea ,Alexandru loan Cuza” lasi

Emina Capalnasan, doctor in filologie al

Universitatii de Vest Timisoara

Oltita Cintec, critic de teatru, director artistic al

Teatrului pentru Copii si Tineret , Luceafarul” lasi

Irina Croitoru, doctor in filologie al Universitatii

»Alexandru Ioan Cuza” lasi

Vasile Ernu, publicist, scriitor

Mircea-Cristian Ghenghea, cercetator dr., Departa-
mentul de Cercetare al Facultatii de Istorie,

Universitatea ,Alexandru loan Cuza” lasi

Corneliu Grigoriu, fotograf al Muzeului National al

Literaturii Romane lasi
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